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 دوره رویکرد شمایل شناسی به پرندگان اساطیری 26/6/1404اصلاحیه مقاله مورخ 

 ساسانی 

 )مطالعه موردی سیمرغ( 

 

 

 

 کیده چ

های گوناگونی داشته  کنون جلوهتمدن ایرانی از دوران باستان تا  حضور آن در هنر و ی، که پیشینهای ایرانهای اسطورهیکی از نمونه

 ر یبه تفس یهنر  یهاده ی پد فیاز توص ه و کار گرفتبه یرا در مطالعات هنر شمایل شناسی روش  یپانوفسکاروین  پرنده سیمرغ است.

بر این اساس این پژوهش برآن است  کند.  دازانه موتیف، تم و محتوا گذر می این تفسیر از سه سطح دلالت پر  پردازد.یها م روشمند آن

پیش از اسلام   ،شناسی به درک معنایی نقش نمادین سیمرغ در آثار هنری ایران در ادوار مختلف تاریخی؛ ساسانی تا با روش شمایل

ایلخانی و صفوی در دوره اسلامی، بپردازد. شود که نقشمایه سیمرغ در متون  در این گزاره خلاصه می  پژوهش  پرسش مرکزی  و 

های شکلی و معنائی داشته و میزان تاثیرپذیری  ادوار مختلف ایران باستان و پس از اسلام چه دگردیسی مختلف هنری و ادبی ایران در  

جامعه    .است شده انجام  تحلیلی_ توصیفی شیوۀ به  و  دارد  تاریخی  نگاهی حاضر پژوهشهای همجوار چه میزان بوده است؟  آن از تمدن

باشد؛ در خوانش تاریخی  ایران، چین باستان، مصر باستان می پارچه، نگاره، فلزکاری، چرم و سرامیک(  )   یآثار هنرتعدادی از  آماری  

نیز متون دینی پیش از اسلام و متون اساطیری )شاهنامه فردوسی( و عرفانی )عقل سرخ سهروردی(، در ایران دورۀ اسلامی و اساطیر  

های  ای است، دارای قدرتسازد؛ که تا قبل از ظهور اسلام سیمرغ پرندهنتایج پژوهش آشکار می  . اندچین و مصر باستان مورد نظر بوده

طبیعی و تصویرش نشان اقتدار نیروهای کیهانی برامور دنیای خاکی است، به عنوان نمونه بازنمود آن در لباس شاه ساسانی    مافوق 

نوعی نمایش انتقال نمادین قدرت است. در دوران    و به  ، اعطای فردهنده حمایت خدا از او و مشروعیت سیاسی و دینی وینشان

اش به سیمرغ چینی اسلامی سیمرغ راه یافته به آثار هنری و عرفانی فارسی؛ از نظر بصری و فرمی با تاثیرپذیری از همتای چینی

 گردد. نور و حقیقت میخورشید، شناسی مانند سیمرغ اوستایی و بنو مصری نماینده شود، از نظر اسطورهنزدیک می
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 قدمهم

و شوند که در پی تجزیه و تحلیل محتوای تصویر  های مطالعاتی در تاریخ هنر اطلاق میبه روش  شمایل نگاریو    شمایل شناسی

و  د  آیدست میبهو تحلیل اطلاعاتی است که از یک اثر هنری    تجزیه  ،شامل گردآوری  نگاریشمایل  دلالت معنایی آن است. در واقع

های فرهنگی  دنبال درک دنیای افکار و ارزشبررسی آیکونوگرافیک استوار است به  های حاصل ازکه بر بنیان  شناسیشمایلدر پی آن  

کند. زیرا تصویرها  های تصویری را بررسی می در تاریخ هنر ارجاعات نمادین بازنمایی   شمایل نگاریهای  آشکار در تصاویر است. پژوهش

های کهن خوانش تصویرها در گرو شناسایی باورهایی است که در فرهنگاند.  همچون مفاهیم ادبی نهادینه شدهو نمادهای تصویری  

با  را  شناختی رابطه میان واژه و تصویر  های اسطورهدر حوزه پژوهش  نگاریشمایلاند.  برای انتقال مفاهیم شده  گفتارهایی باعث ایجاد  

یابند.  می  بسیاریگیرند اهمیت  کند. در این باره منابع ادبی کهن که در رابطه با نقوش قرار می ای مشخص میتوجه به باورهای اسطوره

نمایند و اگرچه ری و یا رفتاری خود را باز می ی، تصوکلامیهای نمادین در نظام نمادین زبانی به شکل  مؤلفه  (1:  1391،  )مختاریان

تر نمادین فرهنگی است.  ها در نظام گسـتردهمؤلفهی محتوای تصاویر است، اما اساسا درپی ارتباط این  آیکونولوژی پژوهشی درباره

نقش    نگارانهشمایل بررسی  سعی شده به  در این پژوهش    شناسیشمایل با توجه به توضیح فوق درباره    (7:  1392)رفیع فر و ملک،  

 پرداخته شود. بازنمود شده در دوره اسلامی  سیمرغ 

شود که نقشمایه سیمرغ در متون مختلف  مرکزی این پژوهش در این گزاره خلاصه می  پرسش  :های پژوهشها و فرضیهپرسش

های شکلی و معنائی داشته و میزان تاثیرپذیری آن از  هنری و ادبی ایران در ادوار مختلف ایران باستان و پس از اسلام چه دگردیسی

اساطیر    هنر و   رغ در، مسئلة اصلی، شناخت و تبیین مشترکات نقش سیمپژوهشلذا در این  های همجوار چه میزان بوده است؟  تمدن

بررسی   از اهداف پژوهش  .پذیردانجام می  شناسیشمایلروش    ااست که ب  های همجوار ایرانتمدنابه در  شبا نقش مهمتای آن  ایران و  

موجودی فرازمینی، الهام تصویری و برانگیز در نقش  ی سیمرغ در ایران و دلالت معنایی آن است. مسئله بحثعلت انتخاب پرنده

معنایی است که از منابع تصویری و اعتقادی گرفته شده است. این پژوهش با هدف بررسی تحولات نمادین سیمرغ عهد ساسانی و  

با    انتقال آن در پوشش کهن الگویی جاودانه به ادوار اسلامی انجام شده است. بر این اساس به دلیل تعلق این نقش به دنیای کهن

یابی،  های تاریخی و نمادین مشابه و مرتبط؛ به ریشهاستفاده از دانش منابع ادبی و مفاهیم و مضامین مرتبط و نیز کنکاش در گونه

نظر عناصر  از  پس از اسلام  با این فرض که نقشمایه سیمرغ  شود. از سوی دیگر  بندی موضوع مورد بحث پرداخته میمطابقت و رده

بررسی تطبیقی نقشمایه مورد تحقیق از لحاظ بعد مکانی محدود به منطقه ایران  بنابراین    ،های همجوار وامگیری شدهتمدنبصری از  

متون اساطیری و آثار هنری در ای سیمرغ براساس  پرنده اسطورهنقش  نخست به بررسی  رو  در پژوهش پیشبدین منظور  ؛  شودنمی

  های ذکر شده، با مقایسه ویژگی؛ سپس  شودمیپرداخته  تمدن ایران و چین و مصر باستان و متون عرفانی و اساطیری دورۀ اسلامی  

ها در این تمدنموجود  براساس آثار هنری    همورد تاکید در مورد این پرندای  اسطورهصورت ظاهری و مفاهیم    شناسیشمایلاز نظر  

   .گیردمی قرار بررسیمورد 

در این پژوهش، مطالب به طریق    است. شده انجام تحلیلی_ توصیفی شیوۀ به و دارد نگاهی تاریخی حاضر پژوهش  :روش پژوهش

شمایل تحلیلی است. شناخت محتوای درونی تصویر از طریق رویکرد  -وصیفیاند و روش تحقیق، تای گردآوری شدهاسنادی و کتابخانه

  .به انجام رسیده است شمایل شناسیو تفسیر  شمایل نگاری، تحلیل پیشا شمایل نگاریپانوفسکی و در سه مرحلة توصیف   شناسی

یران، چین باستان، مصر باستان و ایران پس از اسلام ه، نگاره، فلزکاری، چرم و سرامیک( اپارچ)  یآثار هنرتعدادی از  جامعه آماری  

ای صورت پذیرفته است. در خوانش تاریخی نیز متون دینی پیش از اسلام ای که از این پرندگان اسطوره؛ به دلیل وامگیریباشدمی

و متون اساطیری )شاهنامه فردوسی( و عرفانی )عقل سرخ سهروردی(، در ایران دورۀ اسلامی و اساطیر چین و مصر باستان مورد نظر  
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اند. جستار حاضر از میان آثار هنری برجای مانده آثاری را برگزیده است، که تصویر سیمرغ در آنها از عناصر اصلی بصری نقش  بوده

اثر هنری پارچه، نگاره، فلزکاری، چرم و سرامیک در ایران و چین با هدف بازخوانی    19باشد، بدین منظور تعداد  شده در اثر می

و   انتخاب  تصویر سیمرغ،  قرار گرفتند.  باآیکونولوژی  بررسی  تصویر، مورد  به هنر سرامیک    5اثر    18از مجموع    ارائه  مربوط  عدد 

باشد. در نهایت  عدد از آثار هنری سرامیک، فلز کاری، پارچه، جلد چرمی و نگارگری ایران می  13عدد نگارگری مصر باستان و  1چین،

شمایل  بندی نهایی از منظر  ها جمعختی گردآوری شده و با تحلیل و تطبیق آنشنادر جدول پایانی عناصر بصری، فرمی و اسطوره

 است.انجام شده شناسی

ابراهیم  .  شماری پیرامون اسطوره سیمرغ و بازنمود آن در آثار ادبی و هنری انجام شده استهای بیپژوهش:  پژوهش  هپیشین

نام سیمرغ و ارتباطش با سئنه، سنسکریت   شناسیبرای نخستین بار به ریشه  ”هایشت“در اثر خود با عنوان    1307داوود در سال  پور

عنوان مسکن سیمرغ پرداخت و با نقل شواهدی از متون پهلوی  کوه البرز به وو سیرنگ، همچنین ایزد رشن، درخت هرویسپ تخمه، 

( محمد خزائی 577-573: 1377)پورداوود، .  ، به ارتباط این مرغ با پزشکی و درمانگری اشاره کرد”مینوی خرد“و   ”بندهش“مانند 

به بررسی نمادین تصویر    ”الطیر عطاربررسی نمادین تصویر سیمرغ، با تاکید بر شاهنامه فردوسی و منطق“ی  از فربود در مقالهو فرین

گیرند که تا  ها و آثار هنری نتیجه میاند. نویسندگان این مقاله ضمن بررسی تصویر سیمرغ در نقاشیسیمرغ از منظر هنری پرداخته

فلزی،  از اسلام تصویر سیمرغ حاپیش   از دوره ساسانی مانند ظروف  بازمانده  به نقوش  استناد  با  داشته است؛ سپس  انتزاعی  لتی 

( در مقاله  1397پور )فریبا فولادیانپردازند.  ها به مقایسه میان سیمرغ و عنقا و سپس تشابه میان عنقا و هما می ها و حجاریپارچه

به بررسی نقوش سیمرغ در آثار صناعی باقیمانده از ادوار   "بررسی سیر تحول سیمرغ با نگاهی به آثار صناعی صفویه و ساسانی"

ساسانی و صفوی پرداخته و برای سیمرغ حضوری پویا در متون اساطیری، حماسی و دینی ساسانی و همچنین متون عرفانی اسلامی  

  یساسان  مرغیس  ریتاث  ،"تصویر سیمرغ اسلامی بر هنر اسلامی، بیزانس و مسیحیتاثیر  "علیرضا طاهری در مقاله  را نتیجه گرفته است.  

 یبصورت اجمالرا  و بعد از سقوط آنها    ی ها در طول دوران ساساننیسرزم  نینقش به ا  نیمهاجرت ا  نیو همچن  یو غرب  یبر هنر اسلام

  یبه کشورها  یسلطنت  ی ایارسال هدا  نیو همچن  یتجار  ، یتبادل فرهنگ  لهیانتقال بوس  نیا  داده و بیان کرده که قرار    یمورد بررس

بیان   ”بازآفرینی اساطیری سیمرغ و ققنوس “در مقاله    (1388) السادات حجازی  بهجت   است.  رفتهیدور دست صورت پذ  وهمجوار  

مطالعه  “پریسا علیخانی و همکاران در مقاله    کند که این پرنده در اساطیر چینی نماد آتش و دربردارنده عنصر مادینگی است.می

ن مردم باستان سیمرغ جایگاه  که پیش از اسلام و در میا  کندبیان می  ”های همجوار ای در ایران و تمدنندگان اسطورهتطبیقی پر

دانند و معتقدند او سه بار  پرندگان میر ایران، او را سلطان  در اساطیاند.  برای وی برشمرده  های مختلفیداشته است و اسطورهای  ویژه

هائی  پژوهشرسد  نظر میبه  رو، نماینده خدای خدایان است.ینشاهد ویرانی دنیا بوده است و از تمام علوم دوران خود آگاهی دارد و از ا

است. در این پژوهش سعی شده  که تا کنون در خصوص نقشمایه سیمرغ انجام شده بیشتر با رویکردهای تطبیقی و نشانه شناختی  

های فرهنگی، مذهبی و آئینی مورد بررسی و  مایه نمادین سیمرغ در آثار هنری و ادبی با رویکرد آیکونولوژی در پرتو جنبهنقش

آنچه برآیند  و    ،شمایل شناسی    سیمرغ از منظر  تحلیلو در نهایت با  واکاوی قرار گیرد که پیش از این مورد توجه واقع نشده است  

امید است این پژوهش گامی کوچک در جهت مطالعات    تصویری نوین از این پرنده اساطیری بازنموده شود.  ؛ها بوده استاین وامگیری

   آتی باشد.
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 بر اساس آرای پانوفسکی  شمایل شناسی. 1

شود، به تحلیل  دانشی است که سعی دارد با توصیف، تحلیل و تفسیر یک اثر هنری و مضمونی که در آن اثر بازنمائی می  آیکونولوژی

-شمایلابی واربورگ نخستین کسی بود که به  های فرهنگی پنهان در اثر بپردازد.  محتوای شکلی تصویر و نیز تفسیر اندیشه و ارزش

  ، 8یپانوفسک  ن یارو  های غیرمذهبی هم پرداخت و شاگردانش با توسعه این دانش حلقه مذهبی واربورگ را ایجاد کردند. نقاشی  شناسی

لعات هنری رنسانس و هنر مسیحی را در مطا  شمایل شناسیروش  از شاگردان واربورگ،    ؛(م.1892-19۶8)مورخ هنر اهل آلمان  

  ،ینهفته در آثار هنر  ی به معان ی اب یدست  یبرااو    .پردازدای هنری به تفسیر روشمند آنها می ه پانوفسکی از توصیف پدیدهر گرفت. کابه

  ی هاشیو گرا  یفلسف  ،ی مذهب  یباورها ینمود و به جستجو یمرتبط با آثار را بررس ی اسیو س  یفرهنگ ، یاجتماع  ، یخیتار یهانهیزم

داد  ای نمادین برای تصاویر قائل بود که محتوای ذهنی را با تصویری عینی پیوند میوی جنبه  . دوره، کشور و ملت برآمد  کیگوناگون  

سه   ،یدر آثار هنر  ییپنهان معنا  یهاماناو به منظور کشف ال  (20:  1395پور،  عوض)داشتند.  به طوری که عمیقا با یکدیگر تطابق  

  .اثر است  یبصر  یو الگوها  ریتصو  فیو شامل توص شودیآغاز م  شمایل نگاری اشیپ   فیتوصله  با مرح یکرد. طرح و  شنهادیمرحله را پ 

ی تشکیل دهنده را  هاتشکیل دهنده تجزیه کرده و المان  ترین اجزایشود تا تصویر را به مشخصدر این مرحله بیننده تشویق می

شمایل    لیدوم، تحل  مرحله  وان نام نهاد.تمی  نیز  هنری  هایموتیف  را  خالص  هایفرم   و  هاالمان  این  پانوفسکی  نظر  از.  نماید   بازشناسایی

خاص    م یمفاه  ا یشناخت نسبت به موضوعات    ل،یتحل  ن ی. اپردازدیم   ها هیمابن  ی به جا  ها لیو تمث  ها داستان  ر، یاست که به تصاو  نگاری

در تلاش برای دسترسی و  این مرحله  (  ۴۴:  139۶  ، یپانوفسک)  . انگاردیم   ی هیرا بد  ی شفاه  یهاسنت  ای   ی شده از راه منابع ادب  منتقل

شناخت معانی ثانوی و یا قراردادی مکنون در اثر هنری، آشنایی با مضامین خاص و مفاهیم از طریق مراجعه و تسلط به دانش منابع  

-وانش آیکون عمق بیشتری را دربرمیشود. در این مرحله خنایی با گونه های تاریخی مطرح میادبی و آزمون آن دانش از طریق آش

مستتر در   نینماد  یهاشبا ارز  یکونولوژی. آد ینام  شمایل شناسیآن را    یاست که پانوفسک  شمایل نگاری  ریسوم، تفس  مرحله.  گیرد

افراد    ینیبملت بر آن بنا شده و فرهنگ و جهان  ک ی  دنیشیاند  شیوهکه اساس    ریفراگ  ییاهها و ماده در ارتباط است. ارزش  ریتصاو

شد و هر لایه از آن یک مضمون و یا صورت خاصی از موضوع نهائی  در چند لایه تعریف میمعنا و مفهوم    .متأثر از آن است  زیجامعه ن

استوار است و به مرحله این رویکرد اساسا بر پایه شهود و الهامات تالیفی    آخرین(  7:  1397قانی و مهرابی،  ).  کرداثر را مشخص می

محقق   مرحله سوم و پایانی به.  جهان بینی فردی در یک معادله دوجانبه نظر داردمانند  های اساسی ذهن انسان  آشنایی با گرایش

شود مگر اینکه در یک جست وجوی کند. این سطح از شناخت میسر نمی  ترین لایه آیکون شناخت پیدادهد تا به عمیقاجازه می

شود تا شرایط  اسایی کند. در این مرحله کوشش میتاریخی، محقق بتواند شرایط و وضعیت خلق و رمزگذاری اثر مورد نظر را شن

اثر فراهم آمده است ارانه شامل  نگشمایلبنابراین توصیف پیش  .خلق اثر چنان بازسازی شود که گویی امکان مشاهده خلق دوباره 

توصف تصویر و الگوهای بصری، شناخت اشکال ناب متشکل از خط، سطح، حجم، رنگ و امثال آن و موضوعات طبیعی است. تحلیل  

موضوعات و مفاهیم منتقل های تصویری برآمده از فرهنگی که آن اثر در آنجا خلق شده است، و مطابقت با  مایهنگارانه به بنشمایل

های نمادین پنهان شده در اثر مرتبط است، شناسانه که با ارزشپردازد. تفسیر شمایل های شفاهی می شده از راه منابع ادبی یا سنت

شود که ساختارهای اساسی اندیشه، دین، فلسفه و عقاید یک ملت  در اصل معنا و مفهوم حقیقی اثر است. این معنا زمانی درک می

نگاری است.  گیرد، هدف اصلی شمایلنمادین، ناخودآگاه توسط خود هنرمند مورد استفاده قرار می های  مشخص شود. درک این ارزش

 ( 2۴: 139۶)طاهری، 
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 : معرفی آثار 1-1جدول

 نگارگری دوران اسلامی   ابتدای دوران اسلامی چین باستان  ایران باستان

    
بشقاب نقره طلاکاری شده با نقش سیمرغ،  

: بشقاب نقره طلاکاری  1ساسانی تصویردوره 

، 1۴00)، شده با نقش سیمرغ، دوره ساسانی 

URL1                  ) 

بشقاب سرامیک با نقش سیمرغ، چین، دوره مینگ، 

موزه ویکتوریا و آلبرت، شماره ثبت اثر:   م17-1۴

1899-102 (1۴00 ،URL2) 

ری، موزه باستان شناسی و هنر  ،پارچه ابریشمی    

 میلادی، شماره ثبت اثر 5سده  اسلامی ایران

 (1۴0۴)نگارندگان، ، 22598

جلد چرمی دیوان نوایی با نقش سیمرغ، مکتب 

ه، مجموعه چستربیتی، شماره ثبت 10م/1۶هرات

 MSS948  (1۴00 ،URL8 )اثر 

    
سیمرغ، دوره ساسانی، با نقش  مسینبشقاب 

: 1391، )دادور و برازندهسده سوم میلادی

۴75 ) 

، دوره  جام سرامیک با نقش سیمرغ و اژدها، چین

 (URL3، 1۴00)م موزه هنر کلیولند 1۴-17مینگ، 
بشقاب سرامیک با نقش غزال و سیمرغ، دوره    

ه، موزه متروپلیتن، شماره ثبت 7م/13ایلخانی،  سده

 (             URL6، 1۴0۴)، 1970. 27اثر 

ه،  10م/ 1۶دوره صفوی، نقش سیمرغ، سده

    198۶S .19۶ .1مجموعه ساکلر شماره ثبت اثر 

(1۴00 ،URL10) 

 
   

سینی برنجی با نقش سیمرغ و الهه آناهیتا،  

دوره ساسانی سده سوم میلادی، موزه 

)پوپ، ، S-217شماره ثبت اثر  آرمیتاژ،

 ( 7، جلد1387

، موزه ملی  نیچ سرامیک با نقش سیمرغ، بشــقاب 

 (   ۴۶: 138۴م، دوره مینگ، )نفیسی، 1۴-17ایران،
با نقش سیمرغ، تخت سلیمان، دوره  هشت پرکاشی 

ه موزه متروپلیتن، مجموعه ساکلر  7م/13ایلخانی، 

                                   S1997.114  ،(1۴0۴ ،URL5)شماره ثبت اثر 

سیمرغ و زال، شاهنامه طهماسبی، مکتب صفوی  

 ( (Ebersolt, 1929: 135ه، 11م/17سده

    
سده سوم  ،  سیمرغبشقاب برنزی با نقش 

 (۴7۴: 1391)دادور، برازنده، میلادی
بشقاب سرامیک با نقش غزال، سیمرغ و شکوفه های 

ه، دوره ایلخانی،  موزه متروپلیتن  7م/13لوتوس، 

(1۴00 ،URL4) 

بشقاب سرامیک با نقش سیمرغ و اژدها، چین، دوره 

. 2م، موزه متروپلیتن، شماره ثبت اثر17-1۴مینگ،

3۶8 .1981 (1۴0۴ ،URL9) 

ه، مجموعه  11م/ 17سیمرغ و تولد رستم، سده

   Per 277.3چستربیتی، شماره ثبت اثر 

(1۴0۴ ،URL11) 

   

 

 ، نگاره شاهنامه بایسنغری
  ه،10م/1۶سده   کتابخانه کاخ گلستان

 (1۴0۴)نگارندگان، 

 ه، 11م/17ی سفید صفوی، سدهبشقاب آبی و    

، 2897-187۶، شماره ثبت اثر موزه ویکتوریا و آلبرت

(1۴00 ،URL7) 

 نگاره با نقش بنو، مصر باستان 

 ( 199،  1375ایونس، ،  مآخذ:  )
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 سیمرغ در دورۀ ساسانی-2

 : پیشینه باستانی سیمرغ در ایران دورۀ ساسانی  2-1

ای است که از دوران باستان در فرهنگ ایران وجود داشته و از آن در اوستا و سایر متون دینی قبل از اسلام ای اسطورهسیمرغ پرنده

است. کهن شده  ایرانی  یاد  منابع  دربارهترین  دادهکه  گزارش  سیمرغ  زرتشتی  ی  منابع  بهاند،  اوستا  در  پرنده  این  از  صورت است. 

-577:  137۴)پورداوود،  .  مرو به معنی پیشوا و سرور مرغان و نخستین آفریده، یاد شده استصورت سینبهمرغوسئن و در پهلوی  

صورت  ی دگرگونی در پهلوی بهمکن مرغوسئن به معنای مرغ است و بخش دوم آن با  نخستی  ( به نظر برخی محققین بخش575

( ایرانیان باستان  710:  1388)شوالیه،  . عدد سی نیست؛ بلکه به معنی شاهین است  که نشان  سینو در فارسی دری، سی خوانده شده

هر چیزی در جهان روحانی یک صورت   در نتیجه  ؛ مادی به خود گرفت جهان ظاهر شد  معتقد بودند هنگامی که جهان روحانی صورت

ای و اسطوره  توان جلوه ذهنیباور دینی سیمرغ صورت جسمانی ایزد مهر است. سیمرغ را میجسمانی در دنیای مادی دارد، طبق این  

واقعی آن دانست. کارنوی معتقد است که شاهین مرغی است که نزد میترا مقدس است و در بسیاری از   این باور و شاهین را نمود

نماد یکی از  . شاه پرندگان،  از سوئی این مرغ با خورشید در ارتباط است  (10:  1383)کارنوی،  .  های میترائی حضور داردنگارهسنگ

ای نامیرا در دوران باستان کلاسیک پرنده افسانه این ( ۶82: 1379)شوالیه، . خورشید یا آتش آسمانیخدایان اهورائی؛  ترینبرجسته

آید. پرنده در هیروگلیف مصری اغلب برابر با اجرام شمار میتصویری تمثیلی از خورشید است و نیز نماد خورشید در ریگ ودا به

با توجه به (    Golan,1991: 99  )   رسد در دوران نوسنگی در شرق پرنده با خورشید مرتبط بوده است.آسمانی است. به نظر می

در آئین زرتشتی دانست، که پیشینه باستانی آن   1توان این پرنده را نماینده خورشید و نماد فرهمنابع اوستائی و متون پهلوی می

 باشد.  می  2منتسب به ایزد مهر و آئین میترائیسم

 : بازنمود سیمرغ در آثار هنری دوره ی ساسانی2- 2

. در هنر ساسانی،  شوددیده میدر آن  اره حضوری از نیروهای ماورائیباشد. بنابراین همواعتقاد به آئین زرتشت می  هنر ساسانی نمود

های شیر، گرگ یا  ، دارای بدن و سر سگ، پنجهی حیوانی است کهای ترکیب شده از چند گونهسیمرغ همانند یک موجود افسانه

  های آتش از دهانش دانند که شعلهگاهی نیز سیمرغ را ترکیبی از اژدها و طاووس می( 18:  1388)طاهری،  .  سگ و دم طاووس است

نقش سیمرغ به عنوان (  219:  1350)گیرشمن،  .  شودوفور دیده میبه  ساسانی، نقش سیمرغ  پارچهکند. در آثار فلزی و  فوران می

عقاب، پرنده پرقدرت و  (  1۴5:  1380. )هال،  حجاری طاق بستان استفاده شده استحیوانی مرکب از شیرو پرنده برای اولین بار در  

توانا نماد اهورمزدا، شمس وتمام ایزدان آسمان است، پرنده در داخل قاب ها در بسیاری از زمینه های هنر ساسانی مشاهده می شود.  

نشان سیمرغ   .های گوناگون ارئه شده و در آیین زرتشت نیز جایگاه ویژه ای داردشاهین مقام ایزدی دارد و در شکل  در دوره ساسانیان

انند آثار فلزی، منسوجات و تزئینات معماری، نقش  بر سفال دوره ساسانی مشاهده نشده اما بر بسیاری از آثار هنری دوره ساسانی م

ترین نقش سیمرغ برروی سکه بهرام دوم بوده  قدیمی  (25:  1392بسته و شاید نشان رسمی امپراطوری ایران بوده باشد. )حسینی،  

 (1تصویر).  استدوره ساسانی  در  بشقاب مسین با نقش سیمرغ    های این نقشیکی از زیباترین نمونه  (187:  1381)ریاضی،  است.  

ایزدی و مظهربال   از نشان دادن پرندگان مقدس مانند    بر روی بدن انسان یا حیوان، نشان  قدرت محافظت است. این تصویر که 

( نمونه دیگر از آثار هنری منقوش به نقش  30:  1383  ،)هال .  شاهین و عقاب در خاورمیانه مشتق شده است، ویژگی خدایان را دارد

 ( 2)تصویر. ی ساسانی بشقاب مسین مربوط به سده سوم میلادی استسیمرغ در دوره
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 دوره ساسانی،  سیمرغ، با نقش   مسینبشقاب   : 2تصویر                          : بشقاب نقره طلاکاری شده با نقش سیمرغ، دوره ساسانی1تصویر    

 ( ۴75 :1391، برازنده)دادور و  ،  سده سوم میلادی                  (URL1،  1۴00)  ،12۴095شماره ثبت اثر   ، موزه بریتانیاسده سوم میلادی،      

ای  ، پرندهشود. در کف سینیی ارمیتاژ دیده میی دیگری در یک سینی برنجی در موزهلاوه بر نقش سیمرغ ساسانی، نقش پرندهع 

به عقاب  هیبت  با  بالبزرگ  و  ایستاده  الهه  های گشوده طراحی شدهحالت  بین چنگالدر حالیکه  در  را  آناهیتا  استی  گرفته  . ها 

یر  رخ تصوصورت سهتوان نام برد که در آن سیمرغ به( در نمونه دیگر از آثار این دوره بشقاب برنزی با نقش سیمرغ را می3)تصویر

های پرنده سمبل  نماد زمین، بال  ؛( بدن و سر سگ، شیر۴)تصویر.  لوتر از دیگری گذاشته استشده در حالیکه یک پای خود را ج

رسد که  نظر میبدن سیمرغ، نماد آب است و در برخی موارد، آتشی نیز از دهان وی خارج شده است. بههای ماهی در  آسمان، فلس

تواند متاثر از نیروی این موضوع، می  است.ود داشته  وج عناصر اربعه    ارتباط معناداری باانتخاب این حیوانات برای نقشمایه سیمرغ    در

(  18-19:  1388)طاهری،  .  شودمشخص میمایه وی،  وی باشد که با نسبت دادن عناصر اربعه به نقش رسانی  ی حیات و یاریجاودانگ

ای داشته ایگاه ویژهمردم باستان سیمرغ ج  توان نتیجه گرفت که پیش از اسلام و در میانبا بررسی بصری آثار هنری این دوره می

ای.  ای کاملا اسطورهشده است؛ یعنی پرندهاعی تصویر میای ترکیبی از حیوانات متفاوت و با حالت انتزصورت پرندهاست و بیشتر به

در فرهنگ ایرانی پیش از اسلام پرندگان  و مظهر قدرت نیک، ارتباط نزدیکی دارند.  برتردر کیش زرتشتی پرندگان با اهورامزدا، ایزد 

، همان  . این مرغ به اعتقاد غالب مفسراناستصورت مرغ وارغن تجسم شده  اند. در اوستا، فره ایزدی، بارها بهنیک بوده  سرنوشت  نماد

انوری است؛ ثار هنری در دوران پیش از اسلام ج( در واقع سیمرغ تصویر شده بر آ101:  1372  )سلطانی گرد،.  سیمرغ یا شاهین است

یکی ؛ نماد فره و نماینده خورشید؛ به همراه نقش گل نیلوفر به عنوان  ای شکلجانوری قرار گرفته در قاب دایره  از ترکیب چندگونه

لباسهای دایرهنمادهای گیاهی فره ساسانی. ترسیم موتیف  تریناز برجسته پادشاهان  ها، کاخای شکل روی نقوش  ها و زیورآلات 

 کند.ای را تایید می و اقتدار شاهانه این موجود اسطوره ساسانی، یگانگی

                                                                                         

                     ، : بشقاب برنزی با نقش سیمرغ ۴تصویر                              : سینی برنجی با نقش سیمرغ و الهه آناهیتا،  دوره ساسانی 3تصویر    

 ( ۴7۴ :1391)دادور، برازنده،  سده سوم میلادی،                             (7، جلد1387)پوپ،  موزه آرمیتاژ،  سده سوم میلادی،     

 

های همزمان و همجوار های مشابه در فرهنگمایهبا توجه به آنچه پیشتر گفته شد برای درک معنایی نقش سیمرغ نیاز به تطبیق نقش

دست آورد. از این بتوان محتوای معنایی محتمل این نقوش را بهاست تا بر اساس اطلاعات نوشتاری و تصویری موجود از آن دوران  



 

 

8 
 

ایران اهمیت ویژهمیان نگاره یابند. این آثار در کنار منابع  ای میهای مصری و آثار سفالی چین، به دلیل زمان و مکان مرتبط با 

 نهند.  برای درک چنین تصاویری در اختیار می ضروریتصویری اطلاعات نوشتاری مهم و  

 سیمرغ در چین -3

 چین باستان   های: سیمرغ در اسطوره1-3

دو قطب. در ابتدای آفرینش، جهان    کنش شود، یعنی از برهمهان بر مبنای قانون قطبیت انجام میآفرینش ج  3بر طبق باور کنفسیوس

وجود گذارد و تغییر و تبدیل این دو قطب اساس بهمی  وجودمانند دو نیروی قوی و ضعیف یا روشنایی و تاریکی پا به عرصه    هستی

دها سمبل اتحاد بین این دو قطب هستند. در فرهنگ چین اژدها نماد  های چین باستان سیمرغ و اژآمدن خیر و شر است. در افسانه

فغفور یعنی پسر آسمان لقب پادشاه چین و مظهر یانگ یعنی اصل نرینه آسمان است. سیمرغ هم نماد ملکه مظهر یین اصل مادینه  

( این پرنده در آئین  ۶91:  137۶پرور،  )دانش.  و زمین است. این دو نیرو ضمن اینکه متضاد هستند در عین حال مکمل یکدیگرند 

.  شوداست و هنگام صلح و سعادت ظاهر میی ملکه  نشانه  عنوان( به۶۴:  138۴)محمدحسن،    کنفسوسیوس نماد و سمبل جاودانگی

اقبال،  نیکوکاری  ور اهریمنی ندارد و سمبل بالاترین حد هیچ عنوان ظهدر اساطیر چین باستان سیمرغ به  (29:  138۴)نفیسی،    ،

چینی برای  سیمرغ  است.  و خوشبختی  پرندهقدرت  نمیها  به کسی  آزارش  که  است  هرای  آتش ال  س100رسد،  به  را  خود  یکبار 

شود و در هر زمان فقط یک سیمرغ در جهان در قید حیات  شود و در آتش نیز برای تولد دوباره فنا میکشد. از آتش متولد میمی

 است. در واقع در تمدن چین و ایران باستان این پرنده به نوعی با آتش و نور در ارتباط بوده است.  

 : بازنمود سیمرغ در آثار هنری چین 2- 3

و بدون پا که سر    گستردهها و دم ای با هیکل تنومند، نوک قوی و بالصورت پرندهحضور سیمرغ در آثار هنری ادوار باستانی چین به

تر در آثار هنری  مرور تکامل یافته و سیمرغ تکامل یافتهشود که این نقش بهآن غالبا به شکل سر قرقاول یا طاووس بوده دیده می

شود. از ظروف  تر میشده و زمینی  ای دوردر اینجا سیمرغ از هیبت افسانه  (5)تصویر.  شودم( دیده می13۶8-1۶۴۴)  مینگی  دوره

توان به جام سرامیکی با نقش سیمرغ و اژدها اشاره کرد. این ظروف تولید شده توسط هنرمندان سرامیک ساخته کشور چین می

 ( ۶)تصویر.  باشند چینی و در کشور چین می

                                                           

 ،  چین جام سرامیک با نقش سیمرغ و اژدها،: ۶تصویر                     م 1۴-17، : بشقاب سرامیک با نقش سیمرغ، چین، دوره مینگ5تصویر

 ( URL3،  1۴00)موزه هنر کلیولند   م،1۴-17 دوره مینگ،                       (URL2،  1۴00)  102-1899شماره ثبت اثر:  موزه ویکتوریا و آلبرت،   

توان بر روی یکدسته از  در ظروفی که در ایران با نقش سیمرغ مزین شده ولی ساخته هنرمندان چینی است طرح سیمرغ را می

ی مینگ وارد ایران شده، مشاهده نمود.  ی صفوی که ساخت کشور چین بوده و به عنوان هدایای امپراطوران دورهدورهظروف چینی 
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های  این دسته از ظروف با مشخصات کاملا چینی و توسط خود هنرمندان آن کشور طراحی و ساخته شده و از این نظر با نمونه

شود، اشاره  ی ایران باستان نگهداری میای که در موزهتوان به بشقاب لب کنگرهی این آثار میهایی دارند. از جملهایران تفاوتساخت  

(  7)تصویر. های نیلوفر و گیاهان دیگر قابل مشاهده استسوی آسمان در زمینه برگی پرواز سیمرغ بهکرد. در کف این ظرف صحنه

های ظرف چهار عدد  نقش شده و در کناره   بسیارهای  دیگر بشقاب سرامیکی است که در مرکز آن دوغزال همراه با شکوفه  نمونه

 باشد.  به دور نقش مرکزی هستند، که ویژگی ترسیم نقوش سیمرغ در ظروف ایرانی میسیمرغ در حال پرواز 

                                                           

                          : بشقاب سرامیک با نقش غزال، سیمرغ و شکوفه های لوتوس،  8تصویر                     ، موزه ملی ایران،نیچسرامیک با نقش سیمرغ،  بشــقاب  :  7تصویر 

 ( URL4،  1۴00)دوره ایلخانی،  موزه متروپلیتن   ه،7م/13(                                             ۴۶:  138۴دوره مینگ، )نفیسی، م، 17-1۴

 در مصر باستان  سیمرغبنو، نمود اساطیری  -4

 : بنو در متون باستانی مصر  1-4

، در چین، فنگ هوانگ  ،های مختلف به آن پرداخته شده است. در مصر باستان به آن، بنو  شناسیپرنده آتشین مقدسی که در اسطوره 

افسانه و  یونان  خوانده  مسی  هایدر  فونیکس  )رحمانی میحی،  مورخین  (.  139:  1390مفرد،  شود  گفته  اسطوره   اولیه  خاستگاهبه 

باستان،  اساطیر مصر در بنواند،  گفته  سخن  آندرباره   مسیحی و رومی ،یونانی هایتمدنربوده و بعدها به ترتیب د مصر قدیم تمدن آن

کند که بنو روایت روایت می ۴هرودوت بود.  تجسم خورشید به هنگام طلوع خورشید و تابیدن پرتو خورشید بر روی ستون خورشید  

پدیدار می ققنوسی کننده معبد  در  یکبار  سال  پانصد  هر  که  میبود  میسر  خویش  مرده  جسد  تخم  از  او  مجدد  زایش  و    شدشد 

بود حواصیل  (. 199  :1375)ایونس، خدا  این  مظهر  میلاد    ، که  از  پیش  قرن  در شش  در  که  بود  مقدس  مصریان  میان  در  چنان 

، ایرانیان در جنگ، در پیش روی سپاه تعدادی حواصیل قرار دادند. مصریان به احترام این حیوان تیراندازی نکرده و از کمبوجیه در

. از این پرنده تنها برخی تصاویر موجود است و بود  د که بسیار نادرستندانرا پرنده مقدسی می  بنومصریان    دند.رایرانیان شکست خو

 .است طلایی زرد بخشی و قرمز بخشی پرش و  بال  آید،می بر  تصاویر این در اوآن طور که از شکل و اندازه 

 مصر باستان  های: بازنمود بنو در نگاره2- 4

کرده ومبدا  یافته، به شهر هلیوپولیس پرواز میسوخته، دگر بار تولد می در آتش میباشد. بنو  مصر باستان می  پرنده آتشین مقدس   بنو

ابتدا می خواهد که بمیرد. او فرزند خویشتن است. هم والد خویش است و هم    ن دوبارهسال و تاریخ جدید بوده است. برای زاده شد

وارث خود، هم دایه است و هم طفل. در واقع او خودش است ولی نه همان خود، زیرا او ابدیت حیات را از برکت مرگ به دست آورده 

آورد و عطر و بخور به الهه رستاخیز در یکی از نقوش مصر باستان چنین آمده که من بنو هستم که خودش را به وجود می.  است

ورت یک پرنده آبی و به شکل مرغ ماهیخوار نشان در نقاشی های مصری به صو  دهد. بنو در مصر یک اسطوره خورشیدی بوده  می

نشان از اهمیت داشتن جنبه قدرتمندی، تسلط، پیروزی، عزت و زیبایی    همعانی مورد اشاره برای این پرند(.  9تصویر  )  داده شده است

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%85%D8%AF%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%8C%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%DB%8C%D8%AD%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B7%DB%8C%D8%B1_%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%82%D9%86%D9%88%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%B5%DB%8C%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%85%D8%A8%D9%88%D8%AC%DB%8C%D9%87
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عزت  پرندگانی که از    ردیف پرندگان کوچک و ضعیف که طعمه سایرین باشند یا   وی در میان مردم باستان دارد. چنانکه وی را هم 

ها در مصر باستان نقش این پرنده برخلاف تصویر اند. در تصاویر نگارهنداده  ونیرومندی برخوردارنیستند چون کبک وگنجشک قرار

 (. 9گرا ترسیم شده است )تصویرای و انتزاعی سیمرغ در آثار هنری ساسانی، کاملا واقعاسطوره

                                                                       

                                    : نگاره با نقش بنو، مصر باستان 9تصویر                              

                                                                                           (199، 1375ایونس، ،  )                                                  

 سیمرغ در دوره اسلامی -5

 :  متون اساطیری نوشته شده دربارۀ سیمرغ در دوره اسلامی)با تاکید بر شاهنامه فردوسی( 1- 5

، که  ایزدی استای که سیمرغ در آن بروز و ظهور دارد شاهنامه فردوسی است. در شاهنامه سیمرغ مرغی  مهمترین متن اسطوره 

گار ناپدید  جا از هنگام قدرت یافتن زال و رستم تا روزپروراند. سیمرغ در اینمی  اش بر کوه البرز جای دارد و زال را در آنآشیانه

ی نگهبان یا توتم قوم سکا  اند که این مرغ، فرشتهرو برخی نظر دادهرود. از اینشمار میبه هاشدن آنان، عامل پیروزی و کامروایی آن

( در واقع دین رستم دین پیشازرتشتی آئین میترائیسم بوده که پس از  211-213  :13۶9)یاحقی،  .  شودخاندان رستم شمرده می

یابد. بنابراین چگونگی نمود سیمرغ اهنامه نیز بروز می ظهور زرتشت در کشاکش دائمی با آئین زرتشتی بوده و این کشمکش در ش

شاهنامه از وجود دو سیمرغ سخن رفته است که تقریبا نقشی   باشد. در متنمی   جه به پیشینه آئینی آن قابل توضیحدر شاهنامه با تو

توان شود. این تضاد را میاهریمنی دانسته می  ،سیمرغ ناجی زال سیمرغ اهورایی و سیمرغ هفتخوان اسفندیار  ،کنندمتضاد ایفا می 

)آئین   اسفندیار از پیروان دین زرتشت است و رستم به عقاید پیشازرتشتیبرآمده از اختلافات دینی اسفندیار با خاندان رستم دانست.  

شود. بنابراین سیمرغ نماینده  مهر( ایمان دارد. تقریبا هرآنچه پیش از زرتشت اهورایی است، در دین زرتشتی، اهریمنی محسوب می

 شود.  های پیش از ظهور دین بهی، در اینجا مظهری از اهریمن میخدای خورشید در ادوار پیشین و آئین

 سیمرغ سهروردی(  عقل سرخدر دوره اسلامی)با تاکید بر  مرغیس  ۀنگاشته شده دربارفلسفی  متون  :  2-5

)پورنامداریان،  .  گیردالدین سهروردی در رساله عقل سرخ، سیمرغ را نمادی از خورشید عالم حس میدر سده ششم، شیخ شهاب

خیزد. اعظم که بالاترین مرحله مشرق لاهوت یعنی بالاترین مرتبه نور است، برمی  5( سیمرغ در اینجا از مشرق لاهوت201:  1375

و جبرئیل در فلسفه مشاء باشد. جنس سیمرغ از نور است و غذای او آتش. آتش که در باورهای ایرانیان   ۶تواند عقل فعالسیمرغ می

عالم محسوس و لذتهای حسی  باستان امر مقدس است؛ در حکمت اشراق سهروردی که حکمت نورانی است، تبدیل به نور شده است.  

در عالم نورانی مثال است که آوازهای    .باشدو زیبایی اعلی می  ها یعنی نورمنبع این لذت  حس و سپسهای فراتر از  ای از لذتسایه

یابد که خیال  شنود و درمیشود که خیال قدرت محاکات برآن را ندارد و انسان تجرد یافته خود اینگونه آوازها را میعجیبی ایجاد می

  طی خواهد   لاتراند، قوس صعود را در مراتب با الهیه نیرومند و محکم گردیابد. اگر شخص نفس خود را در سیاسات  وی آنها را نیز می

تفاوت رخ نموده،  هایی مبا گذشت زمان، در چهرهسان آدمیان  بهسیمرغ    گونه که( همان23:  1390پورخرمی، شفیعی،  اسکندر  ، )نمود

را  تا جائیکه آدمیان  و  پرندگان  اوج    که صفات  بال  مانند مرغان سبک  است.  ودر وجود خود گردآورده  دانا   شبیه  گرفته  مردمان 
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ی نیروهاست. ، مرکز همهاین موجود اسرارآمیز. یابدبرتر از توان آدمیان مید و همچون ایزدان آیین زرتشتی نیرویی کنگری میچاره

تشبیه و اصل    آن  خداوند را بهتواند حق و ذات  است که می  ی ندارد و برای صوفی بهترین نمادیدر عین حال وجود خارجی و عین

اهی  الطواسین اثر حلاج جایگ  کتاب در  ( 122:  13۶9)فرنبغ دادگی،  .  کند   تبیینوحدت وجود را که ستون اصلی عرفان اسلامی است  

اش بر رمزپردازیشود و از سوی دیگر  خدامدارانه در جهان اسلام محسوب میبنیانگذار عرفان انسان  یگانه دارد، چون از سویی متن

الطواسین  پرندگان مبتنی است.   از نخستین   .ند کدلالت می  امر قدسی  سیمرغ به سویه رمزآلود و پنهان و رازورزانهدر متن  یکی 

های دیگر در  ای از نشانهکسانی که از سیمرغ به عنوان نمادی عرفانی بهره جست، سنایی غزنوی بود که در ضمن بنیانگذار شبکه

با اشعارش چند  پارسی دری هم هست. سنایی در  بهزبان شاعرانه  را در کنار کیمیا  نام سیمرغ  عنوان کارر  به  را  این دو  گرفت و 

مهمترین متنی پرداخت که درباره سیمرغ .  گم شده در زمانه انحطاط معرفی کرد  غایب و غایت و آرمان  مطلوبامر  هایی برای  استعاره

های مشابه درباره سفر عرفانی پرندگان در  ای پرشمار از کتابر عطار است که سرآغاز مجموعهالطیبه زبان پارسی نوشته شده منطق

فته، که در ضمن تجلی  گرکاررا به صورت نمادی برای خداوند بهجستجوی سیمرغ است. عطار در این منظومه زیبا و خواندنی سیمرغ  

سیمرغ   (  11. )همان:  افزای دلدادگان و عاشقان نیز نبوده استشود که چیزی جز ترکیب همو در پایان کار معلوم میعشق هم هست  

)علمداری،  .  و مقصد نهایی عارفان است  های عرفانی ایران چه در ادوار باستانی و چه پس از ظهور اسلام مظهر دانایی،کمال،در سمبل

1387 :3۶9  ) 

 : بازنمود سیمرغ درآثارهنری پس از اسلام 3- 5

مان شدن  وحدت وجود است. با مسل  از وجود مطلق در باور   ای را داراست و نشانیعرفان اسلامی جایگاه ویژهدر فرهنگ و  سیمرغ   

. ایرانیان که قبلا با مفاهیم معنوی و  گر شدنددر هنر و ادبیات جلوه  با معانی نو  و یا  ایرانیان، بسیاری از نقوش یا با معانی پیشین

.  کندجلوه می   معنوی و نمادین   همین دلیل اسلام ایرانی عارفانه. بهدست ندادند   پیشازرتشتی خو کرده بودند آن را ازعرفانی زرتشتی و  

سیمرغی با سری شبیه   ،تر استی ساسانی شبیهی ایلخانی سیمرغ به سیمرغ بازنمودی در دورهدوره( در اوایل  13:  1381)کیایی،  

کند و به  های قرمز تند گرم گرایش پیدا می بندی به رنگی ایلخانی از نظر رنگ( اما بعد از دوره11)تصویرر  های شیبه سگ و پنجه

یک قطعه کاشی هشت پر مکشوفه از تخت سلیمان   ،های هنری این دوره با طرح سیمرغشود. از جمله نمونهاژدهای چینی نزدیک می

رنگ  ( در این کاشی زمینه کار به12)تصویر.  کاری در زیر لعاب استباشد، که دارای تزئین نقاشی و طلا در گالری هنری ساکلر می 

باشد. رنگ  ها در طراحی نقوش میاز برترین رنگ  ،و از نظر ارزش مادینمود خلوص و پاکی است    ،ر عرفانی رنگی که از نظ  ؛لاجورد

 . موجوداتکه نمودی است از نور و شاه  ،سیمرغ نیز با رنگ زرد مطلاکاری شده است

                                                          

 ه 7م/13، با نقش سیمرغ، تخت سلیمان، دوره ایلخانی  هشت پر: کاشی 12تصویر       ملی ایران باستان              موزه ری،  ، پارچه ابریشمی: 11تصویر   

                               S1997.114 ، (1۴0۴ ،URL5 )موزه متروپلیتن، مجموعه ساکلر شماره ثبت اثر                         (1۴0۴، )نگارندگان  میلادی، 5سده               

( 13)تصویر.  اندی ایلخانی است که با نقش سیمرغ تزئین شدهی اسلامی مجموعه ظروف سرامیکی دورهاز دیگر آثار هنری اوایل دوره

از   ایلخانی، بنا به دلایل نامعلوم، استفاده از طرح  دورهبعد  ایران چندان رواج نداشت. بهسیمرغی  ها  جای آن، نقوش گل، در هنر 
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یمرغ جایگاه  ( در هنر صفویان، نقش س25:  1380)آژند،.  شدندبیشتری    هنر اسلامی هماهنگی داشت، دارای کاربردبا  که  ان  وگیاه 

نقوش تزئینی آن شامل   شود کهکتوریا و آلبرت لندن دیده میی ویدر معدودی از ظروف آبی، سفید موجود در موزهچندانی ندارد و 

  های. بهترین نمونهی ابرهای چینی است. نقش سیمرغ در اینجا دارای دمی سه شاخه استو سیمرغ در زمینه  7کلینحیوان خیالی  

  (1۴)تصویر  ( 198:  1383دیماند،  ).  تدریج روبه افول استاین ظروف متعلق به قرون ده و یازده هجری است و در قرن دوازده هجری به

                                                                                             

   ،ه11/م17ی : بشقاب آبی و سفید صفوی، سده1۴تصویر               بشقاب سرامیک با نقش غزال و سیمرغ، دوره ایلخانی،            :13تصویر   

 (URL7،  1۴00)،  2897-187۶شماره ثبت اثر ، موزه ویکتوریا و آلبرت            (URL6، 1۴0۴)، 1970. 27موزه متروپلیتن، شماره ثبت اثر ه، 7م/13سده  

ی چندان کهنی نیست. ترسیم سیمرغ  اسلامی دارای پیشینهی  آن در نگارگری دوره  نقش سیمرغ، ترسیمبودن    ایاسطوره  با وجود

توان به دستنویس شاهنامه  ها میشود. از جمله این نمونهی نهم هجری دیده میها از حدود نیمه نخست سدههای نسخهدر نگاره

( از  15)تصویر.  شود که در آن از تصویر سیمرغ استفاده شده استهای آن بیرقی دیده میبایسنغری اشاره کرد که در یکی از نگاره

از   میان    ها یکسان است و تفاوتشد، معمولا شکل آن در همه نگارهطرح سنتی آن استفاده میآنجا که در ترسیم نقش سیمرغ 

 (  1۶)تصویر. نه شکل ظاهری آن ،و شیوه ترسیم نقش سیمرغ است کارگیری جزئیات ظریفها در بهنگاره

                                                                                    

 ال، شاهنامه طهماسبی،  سیمرغ و ز :1۶تصویر                                                         نگاره شاهنامه بایسنغری،: 15تصویر                      

        ) (Ebersolt, 1929: 135 ،ه11/م17سدهمکتب صفوی،                                     (1۴0۴،  )نگارندگان ،ه10م/1۶سده   کتابخانه کاخ گلستان           

                                               

 بازنمود سیمرغ دورۀ اسلامی با تاکید بر میزان تاثیرپذیری از چین و ایران باستان  -6

هنر شرق به    ان سلجوقی و ایلخانی به بعد، ورود مرور و از دورساسانی است؛ اما به  ادامه سنت  تصویر سیمرغ در ابتدای دوران اسلامی 

حتی  مرغی چینی و    ز این دوره به بعد، سیمرغ در هیبتآن به هنر چین دانست. ا  ن را باید عاملی برای تغییر این نقش و شباهتایرا

های دوران ایلخانی و  ( در مقایسه سیمرغ17)تصویر  (19-23:  1388)طاهری،  .  شده است  شکل مرغ طراحیدهایی بهی اژدر موارد

های  نمونهباشد. تنها بر روی  در آسمان  بیانگر پرواز مستمر این پرنده    پرنده ترسیم نشده است که شاید  های وارداتی از چین، پاینمونه

اند. در صورتیکه قبل از اسلام و در ایران باستان وضوح به نمایش درآمدهصفوی پاهای پرنده به  یقبل از دوران ایلخانی و نیز دوره

 (  18)تصویر. تتوان گفت سیمرغ بدون پا از چین آمده اسسان بوده است. پس میی عقابسیمرغ دارای پنجه
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                : بشقاب سرامیک با نقش سیمرغ و اژدها، چین، دوره مینگ، 18تصویر: جلد چرمی دیوان نوایی با نقش سیمرغ، مکتب هرات             17تصویر            

 (URL9،  1۴0۴)  1981.  3۶8.  2موزه متروپلیتن، شماره ثبت اثر  م، MSS948   (1۴00  ،URL8)      1۴-17شماره ثبت اثر    مجموعه چستربیتی،  ه،10م/ 1۶      

 

و طوطی شکل  ، عقاب  ، قرقاولهای مرغابی، غازتوان به دستهپرندگان واقعی مییمرغ را با توجه به ترین الگوهای طراحی سر سهمم 

شود.  وضوح تاثیرپذیری از سیمرغ چینی در مقایسه با سیمرغ باستانی پیش از اسلام دیده میدر قسمت طراحی سر به.  تقسیم نمود

قسمت دم نیز در مقایسه با سیمرغ تصویر شده در آثار در  ی اسلامی، دم باز شده و گسترده او، نماد کهکشان و عالم است.  در دوره

پذیری از سیمرغ چینی بیشتر است و دم چندلایه و بدن فلس مانند سیمرغ مشابه تصاویر سیمرغ در آثار هنری ساسانی و چینی اثر

.  کندنمادین بیان می  لشکبهی اسلامی فسادناپذیری و ثنویت روح و روان انسان را  تصاویر سیمرغ در دوره  (19) تصویر.  باشد چین می

وم نمادین عالم، زندگی و حیات را تداعی  که مفهدارای قابلیت تکرار بازنمون شده  تصاویر او اغلب در درون دایره یا حلقه تزئینی  

نرها،  هدیگر  ( در مجموع در مقایسه  19-23:  1388)طاهری،  .  . سیمرغ در دایره، تمثیلی از الوهیت و نیروهای آسمانی استکند می

و نیز ترسیم جزئیات و تکامل نقش سیمرغ در این هنر بیشتر از   در ترسیم سیمرغ است  نگارگری نسخ خطی دارای تنوع بیشتر رنگ

    (20)تصویر. ی اسلامی مشاهده کردتوان کمال نقش سیمرغ را در هنر نگارگری دورهشود و به نوعی می سایر هنرها دیده می

                                                                                                       

 ، مجموعه چستربیتی، ه11/م  17سیمرغ و تولد رستم، سده :20تصویر                  مجموعه ساکلر ، ه10م/ 1۶سده: دوره صفوی، نقش سیمرغ، 19تصویر      

 Per 277.3   (1۴0۴ ،URL11 )شماره ثبت اثر                                                     198۶S   (1۴00 ،URL10) .19۶ .1شماره ثبت اثر                  
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 ا شمایل نگاری پیشتوصیف : 1-3جدول

 مصر باستان  ایران دوره اسلامی  چین باستان  ایران باستان 

  دم 

 

زیبا  دم بلند و 

شبیه دم  

طـاووس که  

هر چه به  

طرف انتها  

رود،  پیش  می

تر و  پهن

عمودی می  

 شـود.

 

 

 

ها شـبیه به هم و  دم

در قالب چهار پرِ  

بزرگ و کشـیده در  

انتهای بدن پرنده به  

طرف پایین یا بالا خم  

شـده و گاهی شـکل  

یک نیم دایره را به  

 خود گرفته است. 

 

 

 

شاخه که  دم دارای سه تا پنج 

هر شاخه از کنار هم قرار  

وجود  گرفتن پرهای زیاد به

 آمده است.

 

 

 

واقع گرا به شکل دم  

 پرنده حواصیل

  سر

 

سـر گرگ یـا  

سـگ، گردن  

کشـیده،  

زبـان دراز و  

آویـزان از  

 دهـان 

 

 

دو پر شاخ مانند بر  

روی سر، پری ریش  

ماننـد در زیـر گردن  

و پرهای یال مانند بر  

 گردن روی 

 

 

ترسیم جزئیات بیشتر سر و  

ها، منقار عقاب دارد،  چشم

شکل کلی سر مرغابی ، غاز ،  

قرقاول ، عقابی و طوطی و  

 دارای پر 

 

 

منقار بلند و دارای  

 دوپر در پشت سر 

 پر

 

های عقاب  بال

بصورت  

 عمودی

 

پرها به شکل فلس  

مانند و ترکیبی از پر  

 اژدها و پرندگان 

 

مرغابی یا غاز دارای  تنه و بال 

های بزرگ ترکیبی از اژدها  بال

 و طاووس

 

های خوابیده  بال

روی بدن به شکل  

 بال پرندگان آبی 

 پا 

 

های  پنجه

 شـیر

 

 بدون پا 

 

 پنجه شاهین یا عقاب 

 

پاهای بلند شبیه  

 پای حواصیل

 رنگ 

 

-طیف رنگ

 های مسی 

 

دار و  تنة سیمرغ فلس

مشابه بدن اژدها به  

 قرمز یا طلایی رنگ 

 

ها دارای تنوع رنگی  در نگاره

گرایش  های گرم و سرد ورنگ

-بیشتر به سمت ترکیب رنگ

 های گرم زرد و سرخ 

 

  بخشی   پرش و بال

  زرد  بخشی   و قرمز

 طلایی 

ترکیب

 بندی 

 

صورت  به 

نیمرخ یا سه  

رخ در  

های  موتیف

  ای شکل دایره

یک یا دو سیمرغ واقع  

-شده در مرکز و به

ها همراه  ندرت در لبه

ها و گیاهان و یا  با گل

  ای جانوران افسانه

  کناره قاب ها بیشتر در در نگاره

گیری شده و در ظروف دو  جای

یا چند سـیمرغ در حال پرواز  

بر روی لبه در زمینه نقش  

  شده 

به صورت نیمرخ در  

تصویر و پای راست  

 جلوتر از پای چپ 
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 شمایل نگاری تحلیل  :1-2جدول

 مصر باستان ایران اسلامی چین باستان ایران باستان  

 بنو سیمرغ فنگ هو انگ  سئنه، مرغوسین، سئن، سین مرو   نام 

 ، حواصیل قو سیمرغ ،عقاب ،شاهین قو ، پرنده سرخ  شاهین، عقاب، سیمرغ نمود 

)همه  ویسپوبیش بالای درخت محل زندگی 

 ، تخمه(

گاهی بر قصر  جاهای دور از زمین و 

 پادشاهان 

 ۴ در اساطیر مصر وی بر درخت مقدس برسیه  کوه البرز ، کوه قاف در متون عرفانی

 می نشیند

سال یک بار تخم می 300هر تولد 

سال   25گذارد و جوجه پس از 

 شودمتولد می

کند و از پس از هزار سال خودسوزی می

 ماند خاکسترش تخمی برجای می

کند و پس از آن خود را او هزار سال زندگی می خویشتولد از خاکستر 

-وجود میزند؛ از خاکسترش بیضه بهآتش  می

 آید؛ جفت ندارد

 

 کندخودسوزی می در پایان زندگی مرگ 

 نامیراست  و

مشهور است که او در جریان مرگ خود،   کندخود سوزی می کند پس از هزار سال خودسوزی می

 کند؛خودکشی می

منقار خروس، صورت پرستو، پیشانی مرغ،   ای ، اسطوره از چند حیوان ترکیبی بصری نمود 

های سرخ گردن مار، دم ماهی، سینه غاز، بال

 و طلایی 

منقار عقاب دارد، بالهای بزرگ و دم طاووس وار، 

 ای، اسطوره ترکیبی از اژدها و طاووس

گرا به شکل  واقعهای سرخ و طلایی دارد. بال

 پرنده حواصیل 

نمود  

 اساطیری

 و عرفانی

خیراندیش ، نماد خورشید، 

 رساندن سروش آسمانی به زمین

 

پرنده آتشین مقدس دربردارنده عنصر 

مادینگی و نماد ملکه نامیرا و دارای عمر 

حیوان اساطیری  ۴جاودان دومین موجود از 

 کندمعنوی که یین و یانگ را متحد می

،آگاه به همه جوییچاره در اساطیر درمان گری و 

نماد ، مظهر انسان کاملعلوم، در عرفان 

عقل فعال   ر،جبرئیل، حقیقت برتر ذات پروردگا

 القدسو روح

در مصر نماد طلوع خورشید؛ وی در اساطیر 

 یابد مصر، هر صبح از آتش بامدادی هستی می

کند و پس از آن خود را او هزار سال زندگی می سال قبل از خودسوزی در آتش  1700 سال  1000در برخی منابع نامیرا و در برخی  سه بار شاهد ویرانی زمین   طول زندگی 

 زند آتش می

-شبیه دم طاووس که هرچه به دم 

تر و  رود، پهنطرف انتها پیش می

 شود  عمودی می

ها شبیه به هم و در قالب چهار پر بزرگ و  دم

کشیده در انتهای بدن پرنده به طرف پایین  

 یا بالا خم شده 

دارای سه تا پنج شاخه که هر شاخه از کنار هم 

 وجود آمده است  قرار گرفتن پرهای زیاد به

 واقع گرا به شکل دم پرنده حواصیل 

سر گرگ یا سگ، گردن کشیده،   سر

 زبان دراز و آویزان از دهان  

دو پر شاخ مانند بر روی سر، پری ریش 

مانند در زیر گردن و پرهای یال مانند بر  

 روی گردن 

منقاری چون منقار عقاب، شکل کلی سر  

 مرغابی، غاز، قرقاول، عقابی و طوطی و دارای پر 

 منقار بلند و دارای دوپر در پشت سر 

پرها به شکل فلس مانند و ترکیبی از پر   های عقاب بصورت عمودی بال پر

 اژدها و پرندگان 

 های بزرگدارای بالتنه و بال مرغابی یا غاز 

 ترکیبی از اژدها و طاووس 

های خوابیده روی بدن به شکل بال پرندگان بال

 آبی 

 پاهای بلند شبیه پای حواصیل پنجه شاهین یا عقاب  بدون پا  های شیر پنجه پا

دار و مشابه بدن اژدها به رنگ قرمز یا  فلس های مسی طیف رنگ رنگ

طلایی و در ظروف سرامیک به رنگ لعاب 

 آبی 

گرایش های گرم و سرد ودارای تنوع رنگی رنگ

 های گرم بیشتر به سمت ترکیب رنگ

 طلایی  زرد بخشی و قرمز  بخشی پرش و بال
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 سیمرغ ساسانی

 گردن و دم  بال پا  سر 

    

 اهورائی، تصویر انتزاعی، نماد بخت و فره، نمود زمینی خورشید و میترا موجود 

 

 اسلامیسیمرغ 

 گردن و دم  بال پا  سر 

  
  

 القدس عقل فعال و روح  ر،نماد جبرئیل، حقیقت برتر ذات پروردگا،  مظهر انسان کامل،  واقعگراموجود اهورائی، تصویر  
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 گیری نتیجه

 شمایل شناسی  تفسیر 

در بازنمود تصویری این جانور، است، از ترکیب چندگونه جانوری.    موجودیدوران پیش از اسلام  سیمرغ تصویر شده بر آثار هنری در    

ها، تصویر  کننده حس قدرت، شکوه و یکتایی است. در تمامی نمونه  های عقاب ترسیم شده است بیانکه مشابه بال  های افراشته اوبال

صورت افقی در پیش زمینه قرار دارد و پای دیگر با اندک  شود، در حالیکه پای جلویی بدون حرکت و بهسیمرغ با دوپا دیده می

عنوان حرکتی، رو به بالا تصویر شده است. نقش سیمرغ در این آثار همواره با نقوش گیاهی همراه شده، ترکیب نقش گل نیلوفر به

متداول از  نمادیکی  برجستههای  ترین  و  فره ساسانی،  آئ  ترینگیاهی  نمونهنماد  اغلب  در  میترائیسم  پیشازرتشتی  را ین  ها سیمرغ 

ه بصری در سازد اولین نکته قابل توجای شکل که سیمرغ در آن جای گرفته و قالب طرح را میبندی دایره. ترکیبکند میهمراهی  

ای از ارتباط معنایی سیمرغ با مفهوم فره است چرا که خورشید که نماد فره است این کادر دایره شکل نشانه باشد.نقوش سیمرغ می

لباس نقوش  این تصاویر در  دارد. ترسیم  این موجود  ها کاخشکلی دوار  اقتدار شاهانه  الوهیت و  پادشاهان ساسانی،  ها و زیورآلات 

در باورهای    این پرنده   و نیزسیمرغ بازنمودی در آثار هنری و منسوجات ساسانی برای تاکید بر برتری شاه  کند.  ای را تایید می اسطوره

شده در پیشینه پژوهش مبنی بر چگونگی وامگیری سیمرغ در پاسخ به پرسش اول مطرح  مورد حمایت اهورامزدا بوده است.  زرتشتی  

های مصری نقش این پرنده به در تصاویر نقش شده از بنو در نگاره شود که؛  گیری میهمجوار نتیجههای ای تمدناز پرندگان اسطوره

ها و تنه نیز به شکل پرندگان آبی؛ کلیت  ای با منقار و پاهای بلند دارای دوپر در پشت سر و بالگرا ترسیم شده؛ پرندهشکل کاملا واقع

تصویر پرنده به شکل مرغ دریایی حواصیل ترسیم شده که برای مصریان باستان بسیار مقدس بود. تنها رنگ پرنده که به رنگ سرخ 

ها نمود پیدا کرده است، متفاوت با نمونه واقعی آن است که با نمود اساطیری بنو که پرندۀ نماینده خورشید در اساطیر  و زرد در نگاره 

ی بصری این پرنده در ایران باستان نمود یک پرندۀ اساطیری است هاباشد. در واقع به نوعی ویژگیمصر باستان است قابل تبیین می

د تمایل  های گرم سرخ و زرگرا نقش شده، تنها شباهت میان دونقش در رنگ پرنده است که به رنگاما در مصر باستان کاملا واقع

رخ ترسیم شده در حالیکه پای راست رخ و در بعضی موارد سهبه شکل نیم بندی نقش که در آن پرنده غالبا  دارد و دیگری ترکیب

شناختی هردو پرنده به نوعی  کند اما از نظر اسطورههای بصری که در دو پرنده بروز می خود را جلو گذاشته است. با وجود تفاوت 

سیمرغ ساسانی سیمرغ ارائه شده در نقوش هنری، بیشتر از سیمرغ چینی تاثیر پذیرفته تا  باشند.  نماینده خورشید، نور و آتش می

ی اسلامی به سیمرغ ساسانی شبیه است اما بعد از ورود مغولان و طی دوران ایلخانی با تاثیر از  در واقع طرح سیمرغ در ابتدای دوره

وجود  حال هنرمندان ایرانی در این دوره بادهد. با اینسان ساسانی جای خود را به سیمرغ چینی میهمتای چینی، نقش سیمرغ عقاب

ایرانی و اسلامی به آن اضافه کردند. از جمله ها و جزئیات جدید را با تاثیر از مفاهیم  تبعیت از طرح کلی سیمرغ چینی، برخی ویژگی 

توان به نمایش واضح سر و جزئیات آن، تنوع طراحی دم و سر، طراحی چند سیمرغ با هم بر روی  های هنرمندان ایرانی می نوآوری

اند، اشاره کرد. در ادوار بعد  ها به صورت پشت سر هم که گاهی بر روی لبه طراحی شدهبندی آنیبی ترکیک ظرف همچنین نحوه

شود و دم مارمانند سیمرغ چینی جای خود را ها و دم جزئیات بیشتر طراحی میشود و در سر و بدن و بال تر میسیمرغ تکامل یافته

شکل دم طاووس مانند و هلالی پرنده نماد طاق آسمان است فلس  دهد.  وار میدار باز شده و گسترده طاووسبه دم چند پر دندانه

ها پنهان نیست و این به نوعی نمودی از توصیف  های روی دم مانند چشمانی که همه جهان را مورد توجه قرار داده و هیچ چیز از آن

سیمرغ بدون پای چینی نیز دارای پا به شکل میترای هزار چشم در مهریشت است دارای هزاران چشم و نگهبان سرزمین آریائی.  

شاه موجودات؛ شیر همتای    ،این هر دو نماد اقتدار و خرد و نمایانگر خورشید هستند نمادی از پادشاه شود.  مییا شیر  پنجه عقاب  

بندی  از نظر رنگاست.    و گیتیانه  دهنده قدرت و تسلط بر جهان مینویپرنده نشانهای عقاب و پنجه شیر  . بنابراین بال شاه آدمیزاد
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شود اما در  های زرد و سرخ سیمرغ چینی نزدیک میهای مسی ساسانی فاصله گرفته و به رنگی اسلامی از رنگنیز در ابتدای دوره

ی صفوی با  ویژه از اواخر دورهشود؛ بهی اسلامی دارای تنوع رنگی بیشتر نسبت به سیمرغ چینی میی تکاملش در دورهطول دوره

های گرم و سرخ با  شود و نگارگران با ترکیب رنگهای فانتزی در نقش سیمرغ دیده میسازی کاربرد رنگگسترش شیوه فرنگی

ی اسلامی  های بصری که در سیمرغ دورهگذارند. با وجود تفاوتنمایش میاز سیمرغ را بههای سرد سبز و آبی طرحی جدید  رنگ

ی امر قدسی در کیش مهر بوده  این پرنده نمایندهپیش از اسلام  ارد.  نمود پیشین را دهمان  شناختی  کند اما از نظر اسطورهبروز می

شود که ترک آشیان پس از اسلام در عرفان سهروردی مرغی می  . کرده استو شکلی از رمزپردازی دینی پیشازرتشتی را نمایندگی می 

شود و از خاکستر  پذیرد و خاکستر میور شده، مرگ را می عارفان، روبه خورشید شعلهترین جایگاه  گفته و به قصد کوه قاف؛ رفیع

روی خورشید ایستادن نمود راستی و حقیقت در باور ایرانیان باستان است. خودسوزی سیمرغ و خاکستر درخیزد. روخویش برمی

ایمان است.   دست آوردن روح خود نشانترین نقطه جهان زیرین( و باززایش)رفتن به سمت کمال( برای بهشدنش)رفتن به عمیق

  رای مشروعیت سیاسی مینوئی و گیتیانهسیمرغ تجسم فره و فرهمندی است طبق باور ایرانیان هر زمان که فره به کسی داده شود دا

بنابراین شاه در    ، دهدشاه را فرهمند و به او مشروعیت سیاسی می  ؛گردد. سیمرغ فرهمند با تصویر روی آوندها و جامه شاهانمی

پرسش دوم پژوهش مبنی بر تاثیرپذیری معنایی سیمرغ از متون عرفانی پس از  رسد. سایه حمایت خداست و هیچ گزندی به او نمی

آتش مقدس در باور ایرانیان باستان در اندیشه حکمت که    ؛ بندی نهایی این نتیجه حاصل شداسلام )عقل سرخ سهروردی( در جمع

در تمامی ادوار چه در    ایی اسطورهاین پرندهو    گرددشود و جنس سیمرغ نیز از جنس نور میسهروردی، تبدیل به نور میاشراق  

به عنوان سیمرغ در اوستا  است.    و وحدت خالق و مخلوق   ، عشق و فناحقیقت  و   ادوار باستانی و چه پس از ظهور اسلام نماینده نور

و دهنده فر و اقبال و بخت به مردمان و شاهان و همچنین دانای اسرار است. این پرنده اساطیری نماد  موجود تقدیس شده اهورامزدا 

قدرت، بارورکنندگی، بخت و اقبال و شهریاری و سلطنت، حمایت، وفاداری، محافظت، عدالت، ابدیت، دانایی و خردمندی، زیبایی و  

عی مفاهیمی چون تقدس، الوهیت، جاودانگی و ابدیت است. بنابراین  و تداپیروزی است. دایره اطراف پرنده کاملترین شکل هندسی  

ای نشان از اهمیت پرنده به عنوان یک پرنده خوش یمن است هرکس آن را داشته باشد از حمایت اهورامزدا سیمرغ داخل قاب دایره

و در متون حماسی مثل  شود برخوردار و به نوعی نمایانگر قدرت ماورائی شاه است. و این خویشکاری در دوره اسلامی نیز تجدید می 

با توجه به این نکته شاهنامه و عرفانی مثل عقل سرخ سهروردی و منطق الطیر عطار شاهد بازتولید تمام این مفاهیم نمادین هستیم.  

های  ن متمادی در عرصه متنهای ایرانی هستند که سالیا ، اسطوره شناختی در زمینه معنا و محتوا  های های تحلیلنمونه  از بهترینکه  

گذر از حماسه به عرفان    در  شخصیت سیمرغ  دگردیسی ؛ در راستای ادامه مسیر این پژوهش  اندحماسی و عرفانی به ظهور رسیده

 های آتی باشد.  تواند موضوعی پیشنهادی برای پژوهش می
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  تهران:(،  38)، هنرهای تجسمی-هنرهای زیبا،  روی هنر اسلامی، بیزانس و مسیحی   بر  تاثیر تصویر سیمرغ ساسانی .  (1388)  طاهری، علیرضا    
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بهار و  1397قانی، افسانه؛ مهرابی، فاطمه ) با روش آیکونولوژی پانوفسکی، هنرهای صناعی ایران، سال اول،  (. تحلیل قالیچه تصویری بختیاری 

 95-111، صص.2تابستان، شماره

پایان  ،  ریشه یابی و تداوم عناصر نمادین فرهنگ ایرانی و تاثیر آن در نگارگری دوره ی اسلامی تیموری و صفوی(.  1381کیایی، تاجی )

   فر، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربیت مدرس.نامه کارشناسی ارشد رشته پژوهش هنر، استاد راهنما: دکتر مهناز شایسته 

 .علمی و فرهنگیتهران:  ، ، احمد طباطباییاساطیر ایرانی(. 1383)  کارنوی، آلبرت جوزف   

 .بنگاه ترجمه و نشر کتابتهران:  ،وشیبهرام فرهبرگردان  ،  هنر ایران . (137۴ )  گیرشمن، رمان   

 ، غلامرضا تهامی، تهران: فرهنگستان هنر.چین و هنرهای اسـلامی(.  138۴محمد حسـن، زکـی )   

 .123-109، ص1، تفاهمنامه هنر، خانه هنرمندان ایران، شمارهاهمیت آیکونوگرافی و آیکونولوژی در دین پژوهی(. 1390مختاریان، بهار )    

 .فرهنگستان هنرتهران:  ،لییاردب نیصفی الد خیش ۀآستان دیآبی و سف هایینیدر مجموعه چ عتیحضور طب(.  138۴) دختیننوش سـی،ینف    

 فرهنگ معاصر.   تهران:  ،2برگردان رقیه بهزادی، ج ،فرهنگ نگاره ای نمادها در هنر شرق و غرب(. 1383هال، جیمز )   

 ، تهران: سروش. ادبیات فارسیتانی در فرهنگ اساطیری و اشارات داس(.  1388یاحقـی، محمدجعفر )    
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Abstract: Simurq is one of the most frequent motifs of ancient times on various works and 

buildings that has a mythological basis and is related to political and religious concepts. This study 

aims to recognize and investigate the political and ritual role of Simurq on Sassanid fabrics. To 

understand the meaning of this ancient myth, we need symbolic components that have a special 

meaning in ancient cultures and were a representation of mythological beliefs. The research 

method is descriptive-analytical and based on the iconology approach. According to Erwin 

Panofsky’s views and in order for finding the content and semantic meaning of the role of Simurq 

on  fabrics,vessel, Various arts, this study attempts to read the image and the three levels in the text 

of the work of art. The results of the study indicate that the role of Simurq originates from the 

culture and religion of the people of Iran and has a prominent role. As a symbol of unity between 

various arts and spiritual powers, this bird was illustrated in the form of a creature combined of 

real animal organs such as the dog’s head, horse’s neck and chest, eagle’s wings, lion’s legs and 

peacock’s tail in the Sassanid period. In fact, the role of Simurq in the various arts of the Sassanid 

king is a manifestation of God’s support for him and his political and religious legitimacy 

accordingly; as he is endowed with glory, supported with wide open wings and empowered by the 

Simurq.  In the Islamic era, Simorgh in Persian artistic and mystical works; Visually and formally, 

it is similar to the Chinese Simorgh, in terms of mythology, it is similar to the Avestan and Banu 

Egyptian Simorgh, a symbol of the sun, and mystically, it is a symbol of light and truth. 
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