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Abstract
Friedrich Sarre is regarded as one of the founding figures of Islamic art 
history and archaeology. As director of the Museum of Islamic Art in Berlin 
from 1905 to 1931, he played a pivotal role in shaping Western perceptions 
of Persian art. During the late Qajar period, Sarre undertook extensive 
travels across Iran and neighboring regions, which formed the empirical 
foundation of his research on the history of Persian and Islamic art and 
architecture. In addition to fieldwork, he amassed a significant collection 
of artworks from Iran, the broader Islamic world, and other civilizations, 
both during his expeditions and through acquisitions in Europe. Unlike 
many nineteenth-century archaeologists who focused on pre-Islamic 
sites in West Asia, Sarre was the first to apply the principles of scientific 
excavation in an Islamic context, most notably at Samarra. This article 
examines Sarre’s contributions to the formation of Persian art history by 
introducing his major scholarly works and analyzing his methodological 
approaches. His studies on pre-Islamic Persian art primarily emphasize the 
Parthian and Sasanian periods, as he believed that key artistic characteristics 
from these eras persisted and evolved within Islamic art. This conceptual 
continuity is also reflected in the curatorial arrangement of the Museum für 
Islamische Kunst, where artifacts from these pre-Islamic periods are still 
displayed within the Islamic art section. His methodological approach was 
predominantly geographical rather than chronological, organizing Iranian 
monuments by region rather than period, which allowed for the systematic 
documentation of buildings before further deterioration. He documented 
significant monuments through photographs, drawings, and architectural 
plans, alongside detailed route maps. In many of his works, including 
Denkmäler persischer Baukunst, a narrative of Persian cultural superiority 
within the framework of Islamic art is evident, a perspective rooted in the 
racial theories prevalent in nineteenth-century European scholarship.
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Introduction
Friedrich Sarre (1865–1945) emerged as one of the most influential figures 
in the development of Islamic art studies during a critical period when 
Western scholarship was beginning to systematically engage with the artistic 
heritage of the Islamic world. As a German art historian working at the 
turn of the 20th century, Sarre operated within a context where Orientalist 
perspectives often dominated scholarship, yet he managed to establish 
methods that would shape the field for decades to come. His significance 
extends beyond mere academic contribution; Sarre can be considered as 
one of the founders of Islamic art history. This paper examines Sarre’s 
specific role in shaping the study of Iranian art and architecture, analyzing 
both his scholarly contributions and the methodological frameworks he 
established.

Sarre’s career began with extensive fieldwork throughout the Middle 
East and Central Asia. Between 1895 and 1900, he conducted five major 
research expeditions: to Anatolia (1895), Western Iran and Mesopotamia 
(1897–1898), the Caucasus and Central Asia (1898), and Asia Minor (1899). 
These journeys were meticulously documented through photography, 
drawings, and detailed notes that preserved architectural monuments later 
damaged or destroyed.

Institutionally, Sarre’s influence grew substantially when he became 
director of Berlin’s Museum für Islamische Kunst in 1905, a position he held 
until 1931. During this period, he transformed the museum into a center for 
Islamic art studies by expanding its collections and establishing scholarly 
frameworks for understanding Islamic art. His personal collection, which 
he initially loaned to the museum, formed the foundation for systematic 
study of Islamic material culture in Germany. His personal collection, 
which included objects, architectural decorations, carpets, photographs, 
and drawings from his travels, formed the foundation for systematic 
study of Islamic material culture. Sarre’s institutional position allowed 
him to shape not only academic discourse but also public understanding 
of Islamic art through exhibitions and publications. His scholarly output 
was prodigious, with over 200 publications spanning books, articles, and 
exhibition catalogues. 

This paper addresses a critical gap in scholarship by specifically 
examining Sarre’s contributions to Iranian art history, moving beyond 
general assessments of his role in Islamic art studies. While previous 
research has acknowledged Sarre as a foundational figure in establishing 
Islamic art history and archaeology in Germany, his specific methodological 
approaches to Iranian art and architecture require more detailed analysis. 
The central research question guiding this study is: What was Friedrich 
Sarre’s role in shaping the field of Iranian art history, and how did his 
methodological approaches influence subsequent scholarship in this 
domain?
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Discussion
Friedrich Sarre’s methodological approach to Iranian art and architecture was 
characterized by systematic documentation and geographical organization, 
reflecting both the scholarly trends of his time and his personal commitment 
to preserving endangered cultural heritage. His major work, Denkmäler 
persischer Baukunst (published in 1910, 1925), was deliberately organized 
by geographical regions rather than chronological periods, focusing on 
Azerbaijan, Iraq-i ‘Ajam (central Iran), Tabaristan (Mazandaran), Seljuk 
Konya, and Samarkand. This geographical approach allowed Sarre to 
document architectural monuments before further deterioration. 

Sarre’s research on pre-Islamic Iranian art, particularly Parthian and 
Sasanian periods, demonstrated his commitment to understanding Islamic 
art within its broader historical context. He argued that features of these 
pre-Islamic periods continued into Islamic art, a perspective that influenced 
his museum curation practices by including pre-Islamic Iranian artifacts 
within the Islamic art section—a practice that continues to this day.

His work on Achaemenid reliefs was particularly innovative; in 1898, 
Sarre created plaster casts of reliefs from Persepolis and Pasargadae, which 
today serve as valuable resources for studying some of the lost Achaemenid 
reliefs. These casts, now preserved in the Museum of Islamic Art in Berlin, 
represent an early example of systematic preservation of cultural heritage 
through replication techniques.

Sarre’s most significant archaeological contribution was his excavation 
at Samarra, which can be considered as the first scientific excavation 
with complete equipment at an Islamic historical site. Beginning in 
1911 with Ernst Herzfeld, this six-year project produced six volumes 
of documentation, including Sarres Die Keramik von Samarra (1923). 
The Samarra excavation established methodological standards for 
archaeological work in Islamic contexts, moving beyond treasure hunting 
to systematic documentation of urban layouts, architectural features, and 
material culture. Sarre’s approach emphasized the importance of context 
and careful recording, setting precedents for future Islamic archaeology.

However, Sarre’s scholarship was significantly influenced by the 
19th-century racial theories that privileged Iranian cultural contributions 
within Islamic art. He drew upon Joseph Arthur de Gobineau’s theories, 
emphasizing Iranian adaptability and ability to successfully integrate even 
heterogeneous external elements, which he saw exemplified in Achaemenid 
art. This perspective led Sarre to argue that Iran was the primary source 
of artistic creativity in the Islamic world, a view that influenced Western 
museums and dealers to label Syrian and Ottoman artworks as “Persian” 
or “Turkish-Persian” to increase their value. While this perspective 
undoubtedly shaped Western appreciation of Iranian art, it also created 
problematic frameworks that marginalized Arab and Turkish contributions 
to Islamic art.
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Conclusion 
Friedrich Sarre played an indispensable and multifaceted role in establishing 
the foundational framework for the study of Iranian and Islamic art history. 
As a member of the first generation of scholars in this field, his work was 
characterized by a methodology rooted in extensive travel and meticulous 
firsthand documentation. His primary goal was the systematic recording of 
Islamic architecture, considering art collecting a complementary activity. 
Unlike other contemporary collectors with a dealer’s mentality, Sarre’s 
driving motivation was always the enhancement of knowledge and a 
deeper understanding of Islamic and Iranian culture, as evidenced by his 
scientific publications like his work on metalwork.

A key differentiator from other Western archaeologists of his time was 
his conviction in the importance of the Islamic period. He was the first to 
propose and execute the idea of a coordinated scientific excavation at a 
major Islamic site, Samarra. Although he wished to conduct such work 
within Iran itself, the French monopoly forced him to operate on its western 
cultural borders. His studies of the Sasanians were also directly linked to 
his belief in the continuity of artistic features from the Sasanian era into 
Islamic art.

His early writings from the end of the 19th century exhibited a distinct 
geographical approach, utilizing German cartographers to map his routes. 
This perspective is clearly seen in the organizational structure of his 
book Denkmäler persischer Baukunst, which can be considered the first 
comprehensive published work on Iranian architecture. The significance of 
his books lies not only in the fact that there were no summarizing works on 
these subjects at the time but also in his use of photographs he personally 
took of ancient sites and the numerous artworks from his own collection 
that he published.

Finally, a recurring concept in much of his research is the idea of the 
superior place of Iranian culture within the framework of Islamic art, a 
notion that clearly has its roots in the racial theories of the latter half of the 
19th century. Through his combined efforts as a explorer, documentarian, 
collector, theorist, and archaeologist, Friedrich Sarre fundamentally shaped 
the Western discipline of Islamic art history, with Iran occupying a central 
place in his vision.
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فردریش زاره و نقش او در شکل‌گیری مطالعات هنر و 
معماری ایران

چکیده
»فردریـــش زاره« به‌عنـــوان یکـــی از پایه‌گـــذاران باستان‌شناســـی و تاریـــخ هنـــر اســـامی 
ــورهای  ــران و کشـ ــه ایـ ــترده‌ای بـ ــور گسـ ــار به‌طـ ــر دورۀ قاجـ ــود. او در اواخـ ــناخته می‌شـ شـ
پژوهش‌هایـــش  بـــرای  مبنایـــی  کتشـــافی،  ا ســـفرهای  همیـــن  و  کـــرد  ســـفر  همســـایه 
دربـــارۀ تاریـــخ هنـــر و معمـــاری ایـــران و اســـام شـــد. در طـــی ایـــن ســـفرها و هم‌چنیـــن 
در عتیقه‌فروشـــی‌های اروپـــا مجموعـــۀ بزرگـــی از آثـــار هنـــری ایـــران، دنیـــای اســـام و 
کـــه بـــر  کـــرد. برخـــاف ســـایر باستان‌شناســـان ســـدۀ 19م.  گـــردآوری  ســـایر تمدن‌هـــا را 
محوطه‌هـــای پیشااســـامیِ کشـــورهای غـــرب آســـیا کار می‌کردنـــد، او اولیـــن کســـی اســـت 
کـــه ایـــدۀ کاوش علمـــی در یـــک منطقـــۀ اســـامی، یعنـــی ســـامرا، را اجـــرا کـــرد. ایـــن پژوهـــش 
او در شـــکل‌گیری  زاره به‌دنبـــال مطالعـــۀ نقـــش  آثـــار پژوهشـــی  بـــا معرفـــی مهم‌تریـــن 
ــارۀ  ــات او دربـ ــت. مطالعـ ــوزه اسـ ــن حـ ــی او در ایـ ــل روش‌شناسـ ــران و تحلیـ ــر ایـ ــخ هنـ تاریـ
هنـــر پیـــش از اســـامِ ایـــران بیشـــتر بـــر پارتیـــان و ساســـانیان متمرکـــز اســـت؛ زیـــرا معتقـــد بـــود 
ویژگی‌هـــای هنـــر ایـــن دوره‌هـــا در هنـــر اســـامی تـــداوم یافتـــه اســـت. همیـــن نگـــرش را در 
چیدمـــان آثـــار در مـــوزۀ هنـــر اســـامی نیـــز پیـــاده کـــرد کـــه تـــا بـــه امـــروز نیـــز آثـــار ایـــن دوره‌هـــا 
در بخـــش اســـامی نگـــه‌داری می‌شـــوند. اولیـــن نوشـــته‌های او رویکـــردی جغرافیایـــی 
داشـــتند کـــه ضمـــن تهیـــه نقشـــۀ مســـیرها، بـــه مستندســـازی بناهـــای شـــاخص از طریـــق 
کتاب‌هایـــش نه‌تنهـــا در ایـــن  ح و پـــان پرداخته‌انـــد. اهمیـــت  عکاســـی و ترســـیم طـــر
اســـت کـــه در آن زمـــان، کتابـــی در جمع‌بنـــدی هنـــر ایـــن دوره‌هـــا وجـــود نداشـــت، بلکـــه 
او از عکس‌هایـــی اســـتفاده کـــرد کـــه خـــودش از محوطه‌هـــای باســـتانی تهیـــه کـــرده بـــود. 
ــاری ایرانـــی، مفهـــوم جایـــگاه  ــتر آثـــارش، ازجملـــه کتـــاب مهـــم یادمان‌هـــای معمـ در بیشـ
ـــر اســـامی دیـــده می‌شـــود کـــه ریشـــه در نظریه‌هـــای  ـــر فرهنـــگ ایرانـــی در چارچـــوب هن برت
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مقدمه
»فردریــش زاره«1 در ســال 1865م. در خانــواده‌ای مرفــه در برلیــن بــه دنیــا آمد. خانواده‌اش 
پیــرو مذهــب اوگنــو،2 یکــی از فرقه‌هــای پروتســتان بودنــد و اهلیــت آنــان بــه منطقــۀ زاره 
ک فرانســه جــدا و بــه آلمــان ملحــق شــد.  ــا زارلنــد برمی‌گــردد کــه در ســال 1814م. از خــا ی
کــه  در اوایــل جوانــی، پــدر و مــادرش را از دســت داد و ثــروت قابل‌توجهــی بــه ارث بــرد 
ج ماجراجویی‌هــای باستان‌شناســی و گــردآوری مجموعــۀ بزرگــی  بتوانــد پاســخگوی مخــار
ــر در  ــخ هن ــتۀ تاری ــود را در رش ــری خ ــال 1890م. دکت ــش در س ــد. فردری ــی باش ــار تاریخ از آث
خ هنــر مشــهور، بــا موضــوع »کاخ ویســمار و معمــاری  لایپزیــگ نــزد »آنتــون اشــپرینگر«3، مــور
ســفالی آلمــان شــمالی در عصــر رنســانس« اخــذ کــرد )Sarre, 1890(. طبیعــی اســت کــه در 
آن زمــان، موضوعــات مرتبــط بــا هنــر و معمــاری اســامی در دانشــگاه‌ها کار نمی‌شــد، امــا 
علاقه‌منــدی او بــه تزئینــات معمــاری اروپــا در گرایــش آتــی او بــه هنــر ایــران و اســام مؤثــر 
بــود. بلافاصلــه پــس از اخــذ مــدرک دکتــری، از ســال 1890 تــا 1893م. در مــوزۀ هنرهــای 
کاربــردی برلیــن4 زیرنظــر »یولیــوس لســینگ«5 و نیــز در مــوزۀ نقاشــی و مجســمه6 کار کــرد. 
کســی‌که در ســال 1904م. بخــش  کــه بــا »ویلهلــم فُــن بُــده«7 آشــنا شــد،  همان‌جــا بــود 
اســامی موزه‌هــای ســلطنتی پــروس را تأســیس کــرد و در ســال بعــد زاره را به‌عنــوان اولیــن 

.)Kröger, 2021: 13( سرپرســت آن برگزیــد
تــا   1895 ســال  از  ترکــی،  زبــان  نیــز  و  عکاســی  تکنیک‌هــای  یادگیــری  از  پــس  زاره 
کــرد. او در  1908م. شــش مرتبــه بــه آناتولــی، آســیای میانــه، ایــران و بین‌النهریــن ســفر 
ایــن ســفرها ســه هــدف را دنبــال می‌کــرد؛ اول، مستندســازی بناهــا و یادمان‌هــای تاریخــی 
کاوش باستان‌شناســی،  ازطریــق عکاســی و تهیــۀ پــان، دوم، جســتجوی زمینــی بــرای 
ســوم، جمــع‌آوری آثــار هنــری تاریخــی. علاوه‌بــر ایــن، در ســال‌های جنــگ جهانــی اول نیــز 
به‌عنــوان فرمانــدۀ نظامــی آلمــان در کرمانشــاه، بغــداد و حلــب حضــور داشــت. او مجموعــۀ 
بزرگــی از آثــار تاریخــی ایــران و دنیــای اســام را گــردآوری کــرد کــه امــروزه بخــش عمــده‌ای از 
آن‌هــا در مــوزۀ هنــر اســامی برلیــن اســت و بخشــی دیگــر در موزه‌هــای کشــورهای مختلــف 
کــه بســیاری از  کتــاب و مقالــه بــه یــادگار مانــده  کنــده شــده اســت. از او بیــش از 200  پرا
آن‌هــا بــه هنــر و معمــاری ایــران اختصــاص دارد؛ بنابرایــن، می‌تــوان گفــت او یــک ســیاح، 
خ هنــر، باستان‌شــناس و اولیــن مدیــر مــوزۀ هنــر اســامی برلیــن  مجموعــه‌دار، عــکاس، مــور
)از ســال 1905 تــا 1931م.( بــود. ایــن شــخصیت چندوجهــی، او را بــه یکــی از بنیان‌گــذاران 

مطالعــات هنــر اســامی در دنیــای غــرب تبدیــل کــرده اســت. 
کــه،  اســت  پاســخ‌گویی بدین‌پرســش  ایــن پژوهــش به‌دنبــال  پرســش پژوهــش: 
نقــش زاره در شــکل‌گیری تاریــخ هنــر ایــران و روش‌شناســی او در ایــن مطالعــات چــه بــود؟

ــی  ــد میدانـ ــر بازدیـ ــت، علاوه‌بـ ــی اسـ ــوع کیفـ ــه از نـ ــن پژوهـــش کـ روش پژوهـــش: ایـ
از مـــوزۀ هنـــر اســـامی برلیـــن، بـــه شـــیوۀ توصیفی-تحلیلـــی بـــه بررســـی و تحلیـــل متونـــی 
می‌پـــردازد کـــه عمدتـــاً بـــه زبـــان آلمانـــی بـــه قلـــم زاره نوشـــته شـــده‌اند. در اینجـــا از میـــان 
بیـــش از 200 عنـــوان کتـــاب و مقالـــه کـــه او منتشـــر کـــرده، آن‌هایـــی گزینـــش شـــده‌اند کـــه 
اهمیـــت بیشـــتری داشـــته و مرتبـــط بـــا ایـــران بـــزرگ بوده‌انـــد. طبیعـــی اســـت نوشـــته‌های 
کـــه پژوهشـــگران آلمانـــی بـــا  ســـایر محققـــان هم‌عصـــر زاره و نیـــز تحقیقـــات جدیـــدی 
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از او انجام‌داده‌انـــد هـــم موردتوجـــه  بررســـی اســـناد و دســـت‌نویس‌های برجای‌مانـــده 
بـــوده اســـت. 

پیشینۀ پژوهش
»یوآخیــم گیرلیشــس« و »ینــس کروگــر« مقــالات متعــددی دربــارۀ زاره نوشــته‌اند کــه گاهــی 
بــه همــکاری زاره بــا »فیلیــپ والتــر شــولتس«Gierlichs, 2013( 8( یــا »ارنســت هرتســفلد«9 
)Kröger, 2005( اختصــاص دارد و گاهــی شــخصیت زاره را به‌عنــوان یــک مجموعــه‌دار 
بررســی کرده‌انــد )Gierlichs, 2019; Kröger, 2021(. مــوزۀ هنــر اســامی برلیــن نیــز بــه 
مناســبت 150ســالگی تولــد زاره نمایشــگاهی برپــا کــرد و کاتالــوگ آن حــاوی مقالاتــی بــا تمرکز 
بــر مجموعــۀ زاره و مدیریتــش بــر مــوزه اســت )Gonnella & Kröger, 2015(.10 »پاتریشــیا 
بلســینگ« و »اویــا پنجراوغلــو« نیــز در مقالاتــی بــه بررســی تحقیقــات فردریــش زاره در هنــر 
و معمــاری ســلجوقی آناتولــی پرداخته‌انــد )Pancaroğlu, 2011; Blessing, 2014(. در 
ایــران به‌جــز اشــاراتی در مقالــۀ »نقــش محققــان آلمانــی در شــکل‌گیری مطالعــات هنــر 
گرچــه برخــی  اســامی« )غیاثیــان، 1401(، پژوهشــی دربــارۀ زاره صــورت نگرفتــه اســت؛ ا
کنــون شــخصیت او  ــد، امــا تا ــر ایــران هــم اشــاره کرده‌ان ــا هن ــاط زاره ب ــه ارتب ــار فــوق ب از آث

خ هنــر ایــران و ر‌وش‌شناســی‌اش در مواجهــه بــا آن بررســی نشــده اســت. به‌عنــوان مــور

سفرهای تحقیقاتی فردریش زاره
او از ســال 1895 تــا 1908م. شــش ســفر مهــم بــه دنیــای اســام کــرد کــه دو مــورد از آن‌هــا 
بــه ایــران بــوده اســت. ایــن ســفرهای طولانــی بــا قطــار، کشــتی و اســب انجــام می‌شــد. او 
ــرد. در نیم‌ســال  ــود، خــود را کامــاً مجهــز ک ــی ب ــه قلمــرو عثمان ــرای اولیــن ســفرش کــه ب ب
تحصیلــی زمســتانی 1984-1985م. زبــان ترکــی را در برلیــن آموخــت. تجهیــزات حرفــه‌ای 
عکاســی شــامل دو دوربیــن، اتــاق تاریــک قابــل حمــل11 و جعبــۀ مخصوصــی بــرای حمــل 
نگاتیوهــای شیشــه‌ای بــزرگ )24×30 ســانتی‌متر( فراهــم کــرد کــه امــروزه در آرشــیو عکاســی 
مــوزۀ هنــر اســامی برلیــن نگــه‌داری می‌شــوند )Gierlichs, 2013: 218(. او شــناخت 
ــرد  ــر ک ــش را منتش ــیاری از عکس‌های ــت و بس ــی داش ــای عکاس ــی از تکنیک‌ه ــیار خوب بس
کــه ارزش مســتندنگاری بالایــی دارنــد. هــرگاه او امــکان ســفر نداشــت یــا عکس‌هایــش 
 Kröger,( بــه‌کار نمی‌آمدنــد، از عکس‌هــای دیگــران بــا ذکــر نــام عــکاس اســتفاده می‌کــرد
شــخصی  هزینــۀ  بــا  صغیــر  آســیای  در  باستان‌شناســی  کاوش  بــرای  وی   .)2021: 15
خــود برنامه‌ریــزی کــرده بــود، امــا از آنجــا کــه موفــق نشــد، تصمیم‌گرفــت چنــد مرتبــه بــه 
کشــورهای غــرب آســیا ســفر کنــد. علاقــۀ اولیــۀ او بــه تزئینــات معمــاری ســلجوقیان روم بــود 
کــه پــس از ســفرش بــه قونیــه در ســال 1895م. ایجــاد شــد. براســاس نقشــه‌ها، »یوآخیــم 
 Gierlichs,( اســت  کــرده  ردیابــی  چنیــن  را  او  شــش‌گانۀ  ســفرهای  مســیر  گیرلیشــس« 

:)2013: 219-220
اُزبــورن«،12  »آلفــرد  به‌همــراه   )1895 جــولای   24 تــا  ژوئــن   8( آناتولــی  بــه  ســفر   )1
لاشِــهر، چــای، اشــکلی، آق‌شــهر، قونیــه،  چشم‌پزشــک انگلیســی: ســمورنا )ازمیــر امــروزی(، آ

ســلطان‌خان، آق‌ســرای، قونیــه، بی‌شــهر، اغیردیــر، اســپارتا، دینــار، ازمیــر.



  شــــــمارۀ 48، دورۀ شانــــزدهـــــــــم، 3661405

2( ســفر بــه غــرب ایــران و بین‌النهریــن )11 ســپتامبر 1897- 11 آوریــل 1898( به‌همــراه 
تفلیــس،  باتومــی،  طرابــزون،  اردو،  صامســون،  قســطنطنیه،  شــولتس:13  »برونــو  معمــار 
نخجــوان، تبریــز، اردبیــل، زنجــان، قزویــن، تهــران، قــم، کرمانشــاه، بغــداد، تدمــر، پالمیــرا، 

دمشــق و بیــروت.
3( ســفر بــه قفقــاز و آســیای میانــه )5 می‌تــا 10 ژوئــن 1898(: قســطنطنیه، باتومــی، 

کــو، کراسنوودســک، عشــق‌آباد، مــرو، بخــارا و ســمرقند. تفلیــس، گنجــه، با
کرکــر«:14  »گئــورگ  معمــار  به‌همــراه  1899م.  ســال  در  صغیــر  آســیای  بــه  ســفر   )4

قرامــان. و  قونیــه  آق‌شــهر،  قســطنطنیه، 
کــو، رشــت، تهــران، آمــل،  5( ســفر ایــران )1899-1900م.(: قســطنطنیه، تفلیــس، با
کاشــان، اصفهــان،  ســاری، اشــرف، اســترآباد، شــاهرود، ســمنان، ورامیــن، تهــران، قــم، 
بــه بمبئــی،  ازطریــق دریــای عمــان  کازرون، بوشــهر، بندرعبــاس،  پرســپولیس، شــیراز، 

ســوئز، قاهــره، اســکندریه، قســطنطنیه و بازگشــت بــه برلیــن.
کتبــر 1907 - ژانویــه 1908( به‌همــراه »ارنســت هرتســفلد«:  6( ســفر بین‌النهریــن )16 ا
موصــل،  الخــان،  ســنجار،  دیرالــزور،  الرقــه،  الرصافــه،  حلــب،  آناتولــی،  قســطنطنیه، 
ســامرا، بغــداد، تیســفون، بوشــهر، بمبئــی، قاهــره، اســتانبول. ایــن ســفری مهــم در تاریــخ 
بــه  و منجــر  اســت  معــروف  »ســفر دجله-فــرات«  بــه  کــه  بــود  اســامی  باستان‌شناســی 

کاوش شــد. انتخــاب ســامرا بــرای 
زاره در اولیــن ســفرش، در ســمورنا، »کارل هومــان«15 را ملاقــات کــرد کــه در حــال کاوش 
پرگامــون )امــروزه: Bergama( بــود، و همــان هومــان بــود کــه بــه زاره توصیــه کــرد بناهــای 
ســده‌های میانــی آناتولــی را بررســی کنــد چــون تــا آن‌زمــان موردمطالعــه قــرار نگرفتــه بــود 

 .)Herzfeld, 1946: 210(
در یکــی از پیوســت‌های کتــاب ســفر در آســیای صغیــر، زاره تجربیــات و جزئیــات ســفر 
خــود بــا اســب را در اختیــار کســانی گذاشــته کــه بخواهنــد ایــن تجربــه را تکــرار کننــد. در آن 
ــر اُزبــورن کــه زاره را همراهــی می‌کــرد، او یــک آشــپز اهــل ســمورنا را به‌عنــوان  ســفر علاوه‌ب
خدمتــکار اســتخدام کــرده بــود کــه بــه زبان‌هــای یونانــی، ترکــی و فرانســه صحبــت می‌کــرد 
و ماهانــه حــدود 100 مــارک دســتمزد می‌گرفــت. آنــان بــه ســه اســب بــرای ســوارکاری، و 
ســه اســب دیگــر بــرای حمــل اثاثیــه نیــاز داشــتند )تصویــر 1(؛ بنابرایــن، او شــش اســب را 
در قونیــه از مالــکان مختلــف کرایــه کــرد و یکــی از مالــکان نیــز بــرای تیمــار اســبان همــراه 
آنــان شــد. او بــه تفصیــل دربــارۀ مزایــای کرایــه نســبت بــه خریــد اســب بحــث کــرده کــه 
ــد  ــز فــروش آن‌هــا کــه مســیر طولانــی را پیموده‌ان نگــه‌داری از اســبانِ خریــداری شــده و نی
و  آمریکایــی  کوچــک  هفت‌تیــر  یــک  از  او   .)Sarre, 1896: 177( دشــوار  اســت  کاری 
بــرای  قفــل‌دار  خورجیــن  دو  کــه  می‌کــرد  اســتفاده  آلمــان  ارتــش  ســواره‌نظام  زین‌هــای 
نگــه‌داری وســایل مســیریابی، دفترچه‌هــا، نقشــه‌ها، چنــد کتــاب، ســفره و پــول داشــت؛ 
ــرای خودمــان فراهــم کــرده بودیــم، زیــرا معمــولاً  او می‌نویســد: »مقــدار کافــی پــول خــرد ب
نمی‌تــوان ســکه بــزرگ را در اینجــا خــرد کــرد. علاوه‌بــر ایــن، مــا فقــط ســکۀ نقــرۀ بــراق گرفتــه 
بودیــم، زیــرا ســکه‌های فرســوده به‌دلیــل بدگمانــی پذیرفتــه نمی‌شــوند. مقــدار زیــادی 
ســکۀ طــا در یــک کیــف چرمــی روی ســینه‌هایمان حمــل می‌کردیــم. در خورجین‌هــا پــول 
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از چشــم مــردم پنهــان بــود؛ زیــرا تصــور می‌کردنــد کــه در جعبــۀ ســنگین مملــو از صفحــات 
 .)Ibid: 178( »عکاســی باشــد کــه به‌همیــن دلیــل همیشــه بــا احتــرام بــه آن نــگاه می‌شــد
او هم‌چنیــن به‌تفصیــل دربــارۀ جزئیــات جامه‌هــای مورداســتفاده، شــکار پرنــدگان، نحــوۀ 

 .)Ibid: 179( مســیریابی و ثبــت مــداوم آن در دفترچــه نوشــته اســت

کــه زاره در ســفر آســیای   تصویــر 1: یکــی از اســبانی 
 .)Sarre, 1896: 176( کــرد صغیــر کرایــه 

Fig. 1: One of the horses that Sarre hired 
during his Asia Minor journey (Sarre, 1896: 
176).

تصویــر 2: نقشــۀ ســفرهای شــش‌گانۀ فردریــش زاره 
   .)Sarre, 1910: V(

Fig. 2: Map of Friedrich Sarre’s six journeys 
(Sarre, 1910: V).
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او در طــول ســفرها، موقعیت‌هــای جغرافیایــی را ثبــت کــرده و در اختیــار نقشــه‌نگاران 
آلمانــی قــرار مــی‌داد تــا نقشــه‌ای تهیــه کننــد و در ابتــدای کتاب‌هایــش منتشــر می‌کــرد. در 
آغــاز کتــاب ســفر بــه آســیای صغیــر و نیــز کتــاب مــاوراء قفقــاز، ایــران، بین‌النهریــن و مــاوراء 
کامل‌تریــن   .)Sarre, 1896; 1899b( کــرده اســت خــزر، نقشــۀ ســفرهای خــود را چــاپ 
کتــاب یادمان‌هــای  کــه مســیر ســفرهای شــش‌گانۀ او را نشــان می‌دهــد در آغــاز  نقشــه 

معمــاری ایرانــی آمــده اســت )تصویــر 2(. 
البتــه در ســال‌های پــس از ســفرهای شــش‌گانه نیــز در ایــران اقامــت داشــته اســت 
)تصویــر 3(. او یک‌ســال پــس از پایــان جنــگ جهانــی اول چنیــن می‌نویســد: »تقریبــاً 
در تمــام طــول جنــگ، از فوریــه 1915 تــا بهــار 1918م.، مــن بــرای اهــداف نظامــی در 
بین‌النهریــن و ایــران، در ســمت‌های مختلــف ازجملــه افســر رابــط بــرای لشکرکشــی‌هایی 
کــه ازســوی شــرق در مــرز ترکیــه و ایــران پیــش‌رَوی می‌کردنــد و نیــز به‌عنــوان فرمانــده در 
مرزهــای ترکیــه و ایــران اعــزام شــدم. ... ]فعالیت‌هــای نظامــی متنــوع در کرمانشــاه، بغــداد 
و حلــب[ بــه مــن ایــن فرصــت را داد کــه بارهــا از محوطه‌هــای باســتانی و بناهــای قدیمی‌تــر 
و جدیدتــر در ایــن مناطــق کــه قبــاً می‌شــناختم، بازدیــد کنــم و تغییــرات احتمالــی جنــگ 

.)Sarre, 1919: 191( »را در آن‌هــا مشــاهده کنــم

تصویر 3: زاره )شــخص نشســته در وســط( درمیان 
 Gonnella( کارکنــان کنســولگری آلمــان در کرمانشــاه

  .)& Kröger, 2015: 55
Fig. 3: Sarre (the person seated in the middle) 
among the staff of the German Consulate in 
Kermanshah (Gonnella & Kröger, 2015: 55)
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 تصویــر 4: ویــای زاره در نُویبابلزبــرگ پوتســدام در 
 .)URL 1( نزدیکی برلیــن

Fig. 4: Sarre’s villa in Neubabelsberg, 
Potsdam, near Berlin (URL 1).

بــه لطــف ایــن انتصابــات نظامــی، زاره ایــن فرصــت را داشــت کــه در ســال 1916م. از 
ســامرا بازدیــد کنــد و انبــار یافته‌هایــی کــه هرتســفلد در ســال 1913م. برجــای گذاشــته بــود 
را کنتــرل کنــد. پــس از جنــگ، زاره بــه لیســت ســیاهی اضافــه شــد کــه او را از ســفر 10ســاله 
بــه ایــران منــع می‌کــرد. ایــن ممنوعیــت در ســال 1921م. برداشــته شــد و زاره را قــادر ســاخت 
 Kröger,( تــا در پروژه‌هــای جدیــد در منطقــه، اغلــب بــا همــکاری هرتســفلد، شــرکت کنــد

.)2005: 60-61

گردآوری مجموعۀ آثار تاریخی
ــام و  ــای اس ــری دنی ــواد هن ــترده‌ای از م ــۀ گس ــید مجموع ــود کوش ــی خ ــول زندگ زاره در ط
ایــران و ســایر تمدن‌هــا از قبیــل: روم، یونــان، مصــر باســتان، چیــن، هنــد و اروپــا را گــردآوری 
کــه تــوان مالــی او در مقایســه بــا ســایر مجموعــه‌داران محــدود بــود، آثــار  کنــد. از آنجــا 
گران‌قیمــت و منحصــر به‌فــرد کمتــری خریــداری کــرد. آثــار هنــر اســامی در مجموعــۀ او 
شــامل: نســخ خطــی مصــوّر، اوراق مرقّعــات، جلــد کتاب‌هــا، منســوجات، قالی‌هــا، کاشــی‌ها 
دوره‌هــای  مجموعــه‌اش  گرچــه  ا اســت؛  چوبــی  و  ســفالین  شیشــه‌ای‌،  فلــزی،  اشــیاء  و 
گــون و مــواد مختلفــی را دربــر می‌گیــرد، امــا اهمیــت آن در آثــار فلــزکاری اســامی اســت.  گونا
او آثــار هنــری پیــش از اســام ایــران، بین‌النهریــن، یونــان و آســیای شــرقی را در ویــای 
هم‌چنیــن  او  جایی‌کــه  می‌کــرد،  نگــه‌داری  برلیــن  نزدیکــی  در  نُویبابلزبــرگ16  در  خــود 
کتیبــۀ بزرگــی از کاشــی‌های لعــاب‌دار بــا نقــش شــیرها نصــب کــرده بــود کــه بــه تقلیــد از 

نقش‌برجســتۀ معــروف شــوش ســاخته شــده‌اند )تصاویــر 4 و 5(.17
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زاره  ویــای  در  شــیران  نقش‌برجســتۀ   :5 تصویــر 
  .)URL 2(

Fig. 5: Relief of lions at Sarre’s villa (URL 2).

زاره اولیــن مجموعــه از آثــار هنــر اســامی را در طــول ســفرهایش بــه آناتولــی، قفقــاز، 
ایــران و آســیای میانــه در خــال ســال‌های 1895 تــا 1900م. گــردآوری کــرد. گــروه دیگــری 
از آثــار را در شــهرهای مختلــف اروپــا، به‌ویــژه ونیــز و پاریــس، خریــداری کــرد. طبــق گفتــۀ 
بــه  تــا در طــول ســفر  آورد  پاریــس به‌دســت  بازارهــای  را در  آثــار  ایــن  بیشــتر  خــودش، 
کشــورهای شــرقی )Herzfeld, 1946: 211(. او در جریــان ســفرش به‌همــراه هرتســفلد بــه 
 Gierlichs,( ســوریه و بین‌النهریــن در 1907-1908م. نیــز بــه جمــع‌آوری آثــار پرداخــت

 18.)2013: 222
آثــار هنــر اســامی تنهــا نبــود و محققــان دیگــری  گــردآوری  زاره در  در آن ســال‌ها، 
ماننــد »فیلیــپ والتــر شــولتس« و »فردریــک روبــرت مارتیــن«19 نیــز مجموعه‌هایــی فراهــم 
کردنــد و به‌نمایــش عمومــی گذاشــتند. مجموعــۀ مارتیــن در اســتکهلم در ســال 1897م.، 
کاربــردی برلیــن )ســاختمان مارتین-گروپیــوس(20 در  مجموعــۀ زاره در مــوزۀ هنرهــای 
ســال 1899م. و مجموعــۀ والتــر شــولتس در مــوزۀ هنرهــای کاربــردی لایپزیــگ در ســال 
و  از مجموعــۀ شــخصی‌اش  آثــاری  شــامل  زاره  نمایشــگاه  درآمدنــد.  به‌نمایــش  1900م. 
نیــز مــواد جمع‌آوری‌شــده در طــول ســفرها ازجملــه اشــیاء، تزئینــات معمــاری، فرش‌هــا، 
عکس‌هــا و طراحی‌هایــی از ســفرهایش بــه ایــران، آســیای میانــه و آناتولــی بــود.21 در ســال 
1903م. نیــز برخــی از آثــار مجموعــه‌اش -ازجملــه یــک ابریــق فلــزی اوایــل اســامی کــه 
ــی  ــوش حیوان ــا نق ــرش ب ــک ف ــود )Sarre, 1906: 5, no.4, pl.2( و ی ــده ب ــس خری در تفلی
از مجموعــۀ شــیخ صفی‌الدیــن )تصویــر 6(- بــه »نمایشــگاه هنرهــای مســلمانان«22 در 

.)Sarre, 1903( پاریــس راه یافــت و گــزارش مفصّلــی دربــارۀ آن نوشــت
در ســال 1904م.، ویلهلــم فُــن بُــده 21فــرش از مجموعــۀ خــودش را بــه بخــش اســامی 
مــوزۀ برلیــن بخشــید )Gierlichs, 2019: 13( و زاره نیــز بخــش مهمــی از مجموعــۀ خــود 
ــای غــرب  ــر اســامی« دنی ــه مــوزه داد، و بدین‌ترتیــب، اولیــن »مــوزۀ هن ــی ب را به‌طــور امان
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تأســیس شــد. زاره از ســال 1905 تــا 1921م. بــدون دریافــت حقــوق بــر مــوزه مدیریــت کــرد، 
امــا به‌دلیــل تــورم مالــی ســال‌های پــس از جنــگ جهانــی اول، تــوان مالــی خــود را از دســت 
کنــد؛ بنابرایــن، او در ســال 1921 مدیــر  کــه از مــوزه درخواســت حقــوق  داد و ناچــار شــد 
حقوق‌بگیــر مــوزه شــد )کــه تــا ســال 1931 ادامــه یافــت( و در عــوض آثــار مجموعــۀ شــخصی 
خــود را در ســال 1922 بــه مــوزه اهــدا کــرد. آثــار اهدایــی او کــه قبــاً به‌صــورت امانــی در 
 Gierlichs,( مــوزه نگــه‌داری می‌شــدند، 760شــئ از دوران پارتــی، ساســانی و اســامی بــود
گــردآوری اشــیاء مهــم، به‌ویــژه نســخ خطــی بــرای مجموعــۀ  19 :2019(. ســپس او بــه 
از بازنشســتگی‌اش،  پــس  ادامــه داد. در ســال 1932م. یعنــی یک‌ســال  شــخصی خــود 
مجموعــه‌اش در فرانکفــورت به‌نمایــش درآمــد. به‌دلیــل بحــران مالــی اروپــا و به‌ویــژه 
 Sarre,( آلمــان، خروجــی آن نمایشــگاه یــک کاتالــوگ بــا تصاویــر محدود ســیاه و ســفید بــود

 .)1932; Gierlichs, 2013: 222-223
بــوده  ایــران  نقش‌برجســته‌های  از  قالب‌گیــری  او،  جالب‌توجــه  اقدامــات  از  یکــی 
اســت. او در ســال 1898م. از نقش‌برجســته‌های پرســپولیس و پاســارگاد بــا پاپیه‌ماشــه 
قالب‌گیــری کــرد و در ســال 1900 در برلیــن آن‌هــا را بــه 31نقش‌برجســتۀ گچــی تبدیــل کــرد. 
ایــن قطعــات کــه امــروزه در مــوزۀ هنــر اســامی برلیــن نگــه‌داری می‌شــوند، می‌تواننــد نقــش 
مهمــی در مطالعــۀ برخــی از نقش‌برجســته‌های از بیــن رفتــۀ هخامنشــی داشــته باشــند.23 
ــان  ــه گم ــد ک ــس خری ــای پاری ــی از حراجی‌ه ــتۀ گچ ــد نقش‌برجس ــال 1906م. چن در س
می‌کــرد متعلــق بــه اوایــل اســامی باشــد، امــا بعدهــا مشــخص شــد کــه نمونه‌های هنــر اواخر 
ساســانی هســتند. در ســال 1931م. نیــز اشــیاء مهمــی از هنــر پارتــی و ساســانی خریــداری کرد 
)Kröger, 2021: 17, figs. 2, 3(. از نــگاه زاره، هنــر پیشااســامی بــرای فهــم ظهــور هنــر 
اســامی مهــم بــود. او می‌نویســد: »هنــر ساســانی کامــاً مرتبــط بــا هخامنشــی و تکاملی‌افتــۀ 

بــا  ابریشــمی  قالــی  یــک  از  بخشــی   :6 تصویــر   
ــه ابعــاد 183×354 ســانتی‌متر،  ــر ب نقــوش گرفت‌وگی
صفی‌الدیــن  شــیخ  مجموعــۀ  بــه  متعلــق  احتمــالاً 
اردبیــل، ســابقاً در مجموعــۀ زاره، مــوزۀ هنــر اســامی 
 Franses, 2008:(ا،CA4 دسترســی:  شــماره  قطــر، 

.)no.2
Fig. 6: Part of a silk carpet with cloud-and-
scroll patterns, measuring 183×354 cm, 
probably from the Sheikh Safi al-Din Ardabil 
collection, formerly in the Sarre collection, 
Museum of Islamic Art, Qatar, Accession 
Number: CA4 (Franses, 2008: no.2).
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ــداوم  ــر اســامی ت ــران یعنــی هن ــر ای ــزرگ هن ــه ایــن ســنت‌ها در دومیــن دورۀ ب آن اســت ک
میی‌ابنــد« )Sarre, 1922: VI(. چنیــن منطقــی تــا بــه امــروز نیــز در مــوزۀ هنــر اســامی 
برلیــن تــداوم یافتــه اســت کــه بایــد ابتــدا از مــوزۀ پرگامــون و بخــش »خــاور نزدیــک«24 )هنــر 
ــه بخــش اســامی قــدم گذاشــت، جایی‌کــه  ــا ب ــرد ت باســتانی ایــران و بین‌النهریــن( گــذر ک
آثــار دورۀ ساســانی را نیــز در آنجــا به‌نمایــش گذارده‌انــد. آثــار دورۀ پارتــی نیــز متعلــق بــه 
دورۀ انتقالــی پیشااســامی بــه اســامی درنظــر گرفتــه شــده و هــم در بخــش »خــاور نزدیک« 

و هــم در بخــش اســامی یافــت می‌شــوند.‌
بناهــای  تزئینــات  یــا  اشــیاء  بــه  تاریخــی،  آثــار  گــردآوری  در  کــه  می‌رســد  به‌نظــر 
کــرده بــود- توجــه بیشــتری نشــان مــی‌داد؛  مورد‌علاقــه‌اش -کــه قبــاً از آن‌هــا بازدیــد 
بــرای مثــال، در کتــاب یادمان‌هــای معمــاری ایرانــی به‌تفصیــل دربــارۀ مجموعــۀ شــیخ 
صفی‌الدیــن اردبیــل بحــث کــرده و بعدهــا همیــن بخــش را در قالــب یــک کتــاب مجــزا نیــز 
چــاپ کــرد )Sarre, 1924(. ظاهــراً او آثــار متعــددی از اردبیــل را در مجموعــه‌اش داشــت 
ک کاشــی‌کاری معــرق و یــک فــرش بــا نقــوش  کــه ازجملــۀ آن‌هــا می‌تــوان بــه یــک شــبا

کــرد )تصاویــر 6 و 7(. گرفت‌وگیــر اشــاره 
کــه در ســال‌های  پــس از مرگــش، همســرش »ماریــا« بســیاری از آثــار مجموعــۀ زاره 
آغازیــن جنــگ جهانــی دوم بــه جنــوب آلمــان و ســوییس منتقــل شــده بودنــد را فروخــت 
تــا زندگــی مرفه‌تــری در ســوییس داشــته باشــد. در ســال 1986م. باقی‌مانــدۀ مجموعــۀ 
 Gierlichs, 2019:( کــرد زاره )شــامل 249شــئ( را مــوزۀ هنــر اســامی برلیــن خریــداری 
کردنــد؛  منتشــر  او  درگذشــت  دربــارۀ  متن‌هایــی  »هرتســفلد«  و  »اتینگهــاوزن«   .)20
ــدۀ اطلاعــات  ــان رســیده، دربردارن ــه پای ــارت »رحمــة‌الله« ب ــا عب ــه ب یادداشــت هرتســفلد ک
 Ettinghausen, 1946;( کــه در منابــع دیگــر یافــت نمی‌شــود مفیــد و خاطراتــی اســت 
Herzfeld, 1946(. هرتســفلد نوشــته اســت: »ســه روز پــس از دفــن او، در 4 ژوئــن 1945 
کننــد. پــس از آن، آثــار  مهلتــی یــک ســاعته بــه خانــواده‌اش داده شــد تــا خانــه را تــرک 
هنــری، کتابخانــه‌ای بی‌بدیــل، مطالعــات، یادداشــت‌ها، عکس‌هــا، نامه‌هــا و کل میــراث 
 Herzfeld, 1946:( »علمــی‌اش ویــران و ســوزانده شــد و بدین‌ترتیــب همــراه وی رفــت
ج کنفرانــس پوتســدام25  212(. ویــای زاره نیــز ازســوی ارتــش شــوروی بــرای تأمیــن مخــار

.)Gierlichs, 2019: 19( مصــادره شــد

آثار پژوهشی
ــد زاره  ــالگی تول ــبت 70س ــه مناس ــال 1935 ب ــه در س ــه‌ای ک ــمیت« در یادنام ــش اش »هاینری
منتشــر کــرد، فهرســتی شــامل 206مــورد از تألیفــات زاره را بــا دســته‌بندی موضوعــی آورده 
کتاب‌شناســی زاره پــس از   .)Schmidt, 1935( کتــاب اســت کــه 21فقــره از آن‌هــا  اســت 
ســال 1935م. را نیــز »مــارگارت فولکــس« چــاپ کــرده کــه شــامل 15مقالــه و گــزارش اســت 
)Völks, 1969(. اولیــن اثــر منتشــر شــدۀ او رســالۀ دکتــری‌اش )Sarre, 1890( و آخریــن 
اثــری کــه در زمــان حیاتــش چــاپ شــد، »مســجد اردبیــل« در مجموعه مقالات کنگــرۀ هزارۀ 
ــوان  ــر 1312ه‍ــ.ش./1933م. به‌عن ــت )زاره، 1322(. وی در 12 مه ــران اس ــی در ته فردوس
نایب‌رئیــس ایــن کنگــره در مدرســۀ دارالفنــون برگزیــده شــده بــود )هــزارۀ فردوســی، 1362: 

بــه  متعلــق  معــرّق  کاشــی  ک  شــبا  :7 تصویــر   
هنــر  مــوزۀ  اردبیــل،  صفی‌الدیــن  شــیخ  مجموعــۀ 
اســامی برلیــن )شــماره دسترســی: I. 5687 a-d(،ا 

.)URL 3(
Fig. 7: Mosaic tile muqarnas panel from 
the Sheikh Safi al-Din Ardabil collection, 
Museum of Islamic Art, Berlin (Accession 
Number: I. 5687 a-d), (URL 3).
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کنگــرۀ بین‌المللــی هنــر و باستان‌شناســی ایــران بــود  18(. او هم‌چنیــن رئیــس ســومین 
 Gierlichs, 2013:( برگــزار شــد )کــه در ســال 1935م. در ســنت‌پترزبورگ )لنینگــراد ســابق

 .)228
اولیــن کارهــای پژوهشــی‌اش، گزارش‌هــای سفرهاســت کــه از آن‌جملــه می‌تــوان بــه 
کتــاب ســفر بــه آســیای صغیــر )1896( و نیــز کتــاب مــاوراء قفقــاز، ایــران، بین‌النهریــن و 
مــاوراء خــزر )1899b( اشــاره نمــود. در آن ســال‌ها مقــالات متعــددی در مجــات جغرافیایــی 
برلیــن منتشــر کــرده کــه درمیــان آن‌هــا تصاویــر و اطلاعــات مفیــدی از فرهنــگ و معمــاری 
ایــران می‌تــوان یافــت؛ بــرای مثــال، در یکــی از ایــن نوشــته‌ها بــا عنــوان »ســفر در مازنــدران 
ج آرامگاهــی میرحیــدر آملــی، کاخ مخروبــۀ اشــرف )بهشــهر(، مقبــرۀ  ایــران« تصاویــری از بــر
اســت )Sarre, 1902(. در  ج شــده  کــوه دماونــد در از  بایزیــد بســطامی و چشــم‌اندازی 
مقالــۀ دیگــری بــا عنــوان »ســفر از اردبیــل بــه زنجــان در شــمال‌غربی ایــران« نقشــۀ دقیقــی 

 .)Sarre, 1899a: 215-217, pl. 14( از مســیر ایــن دو شــهر آمــده اســت
برخـــاف هرتســـفلد کـــه زبانـــی تنـــد و دشـــمنان زیـــادی داشـــت و هیچ‌وقـــت ازدواج 
نکـــرد، زاره ارتباطـــات گســـترده‌ای بـــا محققـــان داشـــت )Kröger, 2005: 59( و درنتیجـــه، 
ـــور  ـــال 1926م. »آرت ـــرد. در س ـــاپ ک ـــران چ ـــا دیگ ـــترک ب ـــور مش ـــش را به‌ط ـــی از کتاب‌های برخ
پـــوپ« کاتالـــوگ نفیســـی بـــرای یـــک نمایشـــگاه از فرش‌هـــای اســـامی منتشـــر کـــرد و آن‌را 
بـــه زاره به‌مناســـبت شـــصتمین ســـالگرد تولـــدش تقدیـــم کـــرد. او دربـــارۀ دلیـــل تقدیـــم 
کاتالـــوگ نوشـــته اســـت: »نه‌تنهـــا به‌خاطـــر کار پیشـــگامانه و بنیـــادی‌ای کـــه در عرصـــۀ 
ـــر آن ایســـتاده  ـــد ب ـــه بای ـــر محمـــدی انجـــام داده اســـت کـــه هـــر دانشـــمندی در این‌زمین هن
ــار او را متحـــرک  باشـــد، بلکـــه به‌دلیـــل آرمان‌هـــای بلنـــد و ســـخاوتمندانه‌ای کـــه همـــۀ آثـ
 Pope, 1926:( »ــرار داده اســـت ــد قـ ــد از او می‌آینـ ــانی‌که بعـ ــرای کسـ ــاری بـ ــاخته و معیـ سـ

.)prefatory note

پژوهش‌ها دربارۀ هنر پیش از اسلام ایران
گرچــه زاره در طــول ســفرهایش بیشــتر بــر آثــار دوران اســامی متمرکــز بــود، بناهــا و آثــار  ا
گاه  هنــری پیــش از اســام را نیــز مطالعــه کــرد. در ســال 1905م. او ازطریــق »ادوارد میــر«26 آ
ــه هرتســفلد پیشــنهاد داد  ــر هخامنشــی اســت. او ب شــد کــه هرتســفلد درحــال مطالعــۀ هن
 Herzfeld,( تــا مطالبــی کــه دربــارۀ ایــران باســتان جمــع‌آوری کــرده بودنــد را منتشــر کننــد
211 :1946(. در ســال 1910م. بــا مشــارکت هرتســفلد کتــاب نقش‌برجســته‌های ایرانــی بــا 
پنجــاه عکــس قطــع بــزرگ در 100نســخه چــاپ شــد )تصویــر 8(. در ایــن کتــاب، هرتســفلد 
دربــارۀ هخامنشــیان نوشــت و زاره دربــارۀ نقش‌برجســته‌های ساســانی و هم‌چنیــن ســه 

.)Sarre & Herzfeld, 1910( نقش‌برجســتۀ قاجــاری در ری و طاق‌بســتان
در همین‌راســتا، او کتــاب دیگــری بــا عنــوان هنــر ایــران باســتان نیــز نوشــت. او در ایــن 
ــر ســده‌های آغازیــن اســامی، به‌ویــژه  ــر ساســانی در هن ــداد ویژگی‌هــای هن ــه امت کتــاب ب
کیــد کــرده و ایــن نکتــه را نشــانۀ اســتحکام ســنت‌های هنــری  در حــوزۀ صنایع‌دســتی، تأ
ایــران دانســته اســت )Sarre, 1922: VII(. وی دربــارۀ دلیــل تدویــن ایــن کتــاب می‌گویــد: 
»از اواســط ســدۀ گذشــته عمدتــاً محققــان آلمانــی، فرانســوی، انگلیســی و روس هنــر ایــران 
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شــماتیک  طــرح  از  بخشــی   :8 تصویــر   
کتــاب  در  آپادانــا  کاخ  نقش‌برجســته‌های 
 Sarre & Herzfeld,( ایرانــی  نقش‌برجســته‌های 

.)1910: Abb. 12
Fig. 8: Part of the schematic plan of the 
Apadana Palace reliefs in the book Iranische 
Felsreliefs (Sarre & Herzfeld, 1910: Abb. 12).

باســتان، نقش‌برجســته‌های صخــره‌ای، آثــار معمــاری و آفرینش‌هــای هنــری را بــه مــا 
شناســانده‌اند. از مهم‌تریــن آنــان می‌تــوان بــه آثــار: »دیولافــوا«، »فلانــدن«، »کوســت«، 
»دمــورگان«، »تکســیر«، »کــرزن«، »دالتــون«، »اســمیرنوف«، »آندریــاس«، »اشتولتســه«، 
»لســینگ«، »فُــن فالکــه« و »هرتســفلد« اشــاره کــرد.27 بیشــتر آن‌هــا مبســوط، تجدیــد چــاپ 
گروه‌هــای خاصــی از بناهــا اشــاره می‌کننــد.  نشــده و بــا دسترســی دشــوار هســتند و بــه 
کنــون کــم بــوده، پرداختــی مختصــر، امــا جامع‌تــر بــه هنــر پیــش از اســام ایــران  آن‌چــه تا
اســت کــه تصاویــر کافــی داشــته باشــد، و ایــن نقصــی اســت کــه اثــر حاضــر در صــدد رفــع آن 

 .)Ibid: VII( »اســت
ــی«  ــلوکی و پارت ــر س ــی«، »هن ــر هخامنش ــل »هن ــه فص ــه س ــاب ب ــیم‌بندی کت ــا تقس او ب
و »هنــر ساســانی«، آثــار معمــاری، نقش‌برجســته‌ها و مجســمه‌ها، فلــزکاری، منســوجات، 
کــرده اســت. ایــن کتــاب بــا 19 شــکل و 150  ســفال و مســکوکات ایــن دوره‌هــا را بررســی 
لــوح عکــس، منبــع تصویــری ارزشــمندی به‌حســاب می‌آیــد و درمیــان تصاویــر، اشــیائی از 
مجموعــۀ خــودش نیــز دیــده می‌شــود )تصویــر 9(. هماننــد ســایر آثــارش، در ایــن کتــاب 
نیــز شــیفتگی‌اش بــه فرهنــگ و هنــر ایــران نمایــان اســت. او بــا تقدیــم کتــاب »بــه دوســتان 
ایرانــی و دوســت‌داران هنــر ایــران« می‌نویســد: »نگارنــده بخــش بزرگــی از آثــار باســتانی 
کــرده اســت. او بیــش از یک‌بــار در مقابــل صخــرۀ بیســتون و در  ایرانــی را دیــده و ثبــت 
تــراس تخت‌جمشــید ایســتاده کــه هیــچ ویرانــۀ دیگــری در جهــان باســتان از نظــر بزرگــی 
ــری در  ــا اقامــت طولانی‌ت ــی ب ــا آن قابــل مقایســه نیســت. ... ســفرهای مطالعات و زیبایــی ب
کادمیــک  ــر آ ــال شــد. در آن ســال‌ها کار عمیق‌ت غــرب ایــران در طــول جنــگ جهانــی دنب
غیرممکــن بــود کــه بــه اهــداف بزرگ‌تــری اختصــاص داشــت، امــا بــه تعمیــق عشــق بــه آن 
گاه بــه گذشــتۀ بــزرگ خــود بودنــد کمــک  کشــور و احتــرام بــه مردمــش کــه وطن‌پرســت و آ
کــرد. نویســنده هم‌چنیــن می‌دانــد کــه فهرســت ســیاهی کــه اخیــراً برداشــته شــده و او را 
بــه مــدت دَه ســال از بازگشــت ]بــه ایــران[ منــع کــرده بــود، ازســوی ایرانیــان آغــاز نشــد. 
کــه می‌کوشــد اندکــی از عظمــت و یگانگــی هنــر کهــن ایــران را  کتــاب  بدین‌دلیــل، ایــن 
به‌دســت دهــد، بــه پــاس ســپاس بــه دوســتان ایرانــی تقدیــم می‌شــود کــه ارزش خــود را در 

.)‌‌‌‌‌‌Ibid: VII-VIII( »روزگار خــوب و بــد، در جنــگ و صلــح بــه اثبــات رســانده‌اند
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پارتــی،  دورۀ  ســفالی  مجســمه‌های   :9 تصویــر   
 Sarre, 1922: pl.( ســابقاً متعلــق بــه مجموعــۀ زاره

.)54
Fig. 9: Parthian period terracotta statuettes, 
formerly belonging to the Sarre collection 
(Sarre, 1922: pl. 54).

از  بــره‌دار  خدمتــکار  نقش‌برجســتۀ   :10 تصویــر   
کاخ خشایارشــا در تخت‌جمشــید، بخــش »خــاور 
.)Sarre, 1929: fig. 1( برلیــن  موزه‌هــای  نزدیــک« 
Fig. 10: Relief of a lamb-bearer servant from 
the Palace of Xerxes at Persepolis, Near East 
section, Berlin Museums (Sarre, 1929: fig. 1).

کــه بــه موزه‌هــای برلیــن راه  گروهــی از نوشــته‌های زاره، دربــارۀ معرفــی آثــاری بــود 
میی‌افــت؛ بــرای مثــال، در ســال 1927م. بخــش »خــاور نزدیــک« مــوزۀ یــک نقش‌برجســتۀ 
هخامنشــی از پرســپولیس به‌دســت آورد و از زاره خواســت تــا آن‌را در مجلــۀ موزه‌هــای 
کنــد )تصویــر 10(. در ســال 1931م. زاره بــه درخواســت پــوپ در »کنگــرۀ  برلیــن معرفــی 
 Schmidt,( نمایشــگاه بین‌المللــی هنــر ایــران« در لنــدن دربــارۀ هنــر پارتــی ســخنرانی کــرد
ساســانیان  و   )Sarre, 1938a( پارتیــان  بخــش  کــه  بــود  دهــه  همــان  در   .)1931: 96

)Sarre, 1938b( از کتــاب بررســی هنــر ایــران بــه ویراســتاریِ پــوپ را نوشــت. 

پژوهش‌ها دربارۀ دوران اسلامی ایران
کـــرد؛  زاره، تحقیقـــات گســـترده‌ای دربـــارۀ موضوعـــات متعـــددی از هنـــر اســـامی منتشـــر 
کـــه در آغـــاز قـــرن 20م. فهـــم کاملـــی از آثـــار شـــاخص هنـــری و ســـیر تکاملـــی  امـــا از آنجـــا 
آن‌هـــا در قلمروهـــای گســـتردۀ اســـامی وجـــود نداشـــت، هیـــچ‌گاه مـــروری بـــر هنـــر اســـامی 
ســـفرهایش  در  زاره  کـــه  اســـامی  دوران  اشـــیاء  و  یادداشـــت‌ها  عکس‌هـــا،  ننوشـــت. 
کـــرد، مبنـــای کتـــاب مهـــم یادمان‌هـــای معمـــاری ایرانـــی بـــود. اهمیـــت ایـــن  جمـــع‌آوری 
، نه‌تنهـــا در مستندســـازی بـــرای ثبـــت بقایـــای بناهـــای تاریخـــیِ درحـــال تخریـــب  اثـــر
کـــه دربـــارۀ معمـــاری اســـامی  اســـت؛ بلکـــه آن‌را بایـــد اولیـــن کتـــاب جامعـــی دانســـت 
شـــامل  و  دارد  اختصـــاص  ح‌هـــا  و طر بـــه عکس‌هـــا  آن  اول  شـــد. جلـــد  ایـــران چـــاپ 
 .)Sarre, 1901( ح‌هـــای رنگـــی اســـت کـــه 26مـــورد از آن‌هـــا طر 91لـــوح بـــزرگ اســـت 
 Sarre,( پـــان دارد ح و  نیـــز 229عکـــس، طـــر کـــه آن  جلـــد دوم شـــامل متـــن اســـت 
کـــه بناهـــای تاریخـــی را براســـاس  کـــرده اســـت  کیـــد  1910(. در مقدمـــۀ جلـــد متـــن، او تأ
 ، تاریخـــی بررســـی می‌کنـــد؛ به‌عبـــارت دیگـــر گاه‌شـــماری  نـــه  موقعیـــت جغرافیایـــی و 
به‌جـــای ارائـــه روایتـــی تکاملـــی از معمـــاری ایـــران، به‌دنبـــال مستندســـازی آثـــار تاریخـــی 
ــا،  ــی مـ ــش کنونـ ــه دانـ ــه بـ ــا توجـ ــت: »بـ ــته اسـ ــت؛ او نوشـ ــوده اسـ ــتر بـ ــل از زوال بیشـ قبـ
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 ، نوشـــتن تاریـــخ معمـــاری اســـامی در ایـــران تلاشـــی بیهـــوده خواهـــد بـــود. درحـــال حاضـــر
کـــه قبـــا مطالعـــه  مـــا هنـــوز بایـــد بـــه برداشـــت بناهـــا پرداختـــه و بـــا انتشـــار آثـــار تاریخـــی 
نشـــده یـــا بـــه انـــدازۀ کافـــی بررســـی نشـــده‌اند، داده‌هـــا را افزایـــش دهیـــم. برخـــاف آن‌چـــه 
ـــار گفتیـــم، از ارائـــه تاریـــخ منظمـــی از توســـعۀ معمـــاری  کـــه هفت‌ســـال پیـــش در پیش‌گفت
ـــا آنجـــا کـــه وضعیـــت فرســـودۀ آن‌هـــا  ـــر خـــودداری می‌کنیـــم و ت ایرانی-اســـامی در ایـــن اث
اجـــازه می‌دهـــد، بـــه بناهـــای ثبت‌شـــده در تصاویـــر و بررســـی آن‌هـــا از منظـــر تاریـــخ 

 .)Ibid: 4( »هنـــری محـــدود می‌شـــویم
ــازگاری و  ــان را س ــاص ایرانی ــی خ ــو«28، ویژگ ــور گوبین ــوزف آرت ــر »ی ــه نظ ــتناد ب ــا اس او ب
توانایــی در آمیختــن موفقیت‌آمیــز عناصــر خارجــی -هرچنــد ناهمگــون- ذکــر کــرده کــه 
کــه نظریــۀ برتــری  گوبینــو بــود  گــواه آن نیــز هنــر هخامنشــی اســت )Ibid: 1(. همیــن 
ح کــرده بــود. طبــق ایــن نظریــه، ایرانیــان  ــا آریایــی بــر ســامی را مطــر نــژاد هندواروپایــی ی
ــن، از  ــتند؛ بنابرای ــا داش ــا و ترک‌ه ــه عرب‌ه ــبت ب ــری نس ــق هن ــرای خل ــتری ب ــت بیش قابلی
دهــۀ 1870م. اروپاییــان بــر ایــن بــاور بودنــد کــه ایــران منشــأ خلاقیــت هنــری در جهــان 
لان غربــی بــه آثــار هنــری  اســام بــوده اســت )غیاثیــان، 1401: 85-86(. موزه‌هــا و دلا
ســوریه و عثمانــی برچســب‌های »پارســی« یــا »ترکی-پارســی« می‌زدنــد تــا ارزش آن‌هــا را 
بالاتــر ببرنــد. از اینجــا بــود کــه زاره می‌نویســد: »هنــر ایرانی-اســامی بــه ایــران محــدود 
نمی‌شــود و گســترۀ بســیار وســیع‌تری در بین‌النهریــن، ســوریه، آســیای صغیــر، ماوراءالنهــر 
و هنــد را دربــر می‌گیــرد؛ از ایــن‌رو، بناهــای ســلجوقی قونیــه و معمــاری تیمــوری ســمرقند 
ــز در حیطــۀ تحقیقــات خــود قــرار داده‌ایــم )Ibid: 5(.29 او کتــاب مهــم یادمان‌هــای  را نی
آذربایجــان   )1 اســت:  کــرده  تقســیم  بدین‌ترتیــب  فصــل،  پنــج  بــه  را  ایرانــی  معمــاری 
)نخجــوان، مراغــه، ســلطانیه، اسبســتان، مرنــد، تبریــز، اردبیــل، ایــروان(، 2( عــراق عجــم 
)ری، ورامیــن، کاشــی‌های زرین‌فــام ســده‌های میانــه، قــم، کاشــان، اصفهــان، شــیراز(، 3( 
ــاد، دامغــان، بســطام(، 4(  ح‌آب ــاد، فر ــدران، آمــل، ســاری، اشــرف، صفی‌آب طبرســتان )مازن

ســلجوقیان قونیــه، 5( ســمرقند.
همان‌طورکــه گفتــه شــد، فصل‌بنــدیِ ایــن کتــاب براســاس مناطــق جغرافیایــی اســت. 
تاریخــی  گاه‌شــماری  براســاس  را  موردمطالعــه  بناهــای  تمــام  کتــاب،  انتهــای  در  فقــط 
کــرده اســت )Ibid: 161(. عکس‌هــا یــا  از قــرن هشــتم تــا هجدهــم میــادی فهرســت 
ــا از بیــن  ح‌هایــی کــه از برخــی بناهــا منتشــر کــرده، ارزش بالایــی دارنــد، چــون آن‌هــا ی طر
گــذر زمــان دچــار فرســایش شــدیدی شــده‌اند )تصاویــر 11 و 12(. از میــان  رفتــه و یــا در 
جهان‌نمــا،  عمــارت  بــه:  می‌تــوان  آمــده،  آن‌هــا  عکــس  کــه  تخریب‌شــده‌ای  بناهــای 
کاخ هفت‌دســت، کوشــک آینه‌خانــه و منــارۀ مرتفــع خواجه‌علــم در اصفهــان و یــا بقعــۀ 
شــاهزاده محمــد و ملامجدالدیــن ســاری اشــاره کــرد. تزئینــات اغلــب بناهــای حفــظ شــده 
نیــز در یــک قــرن اخیــر دســتخوش آســیب شــده اســت؛ بــرای مثــال، در عکســی کــه از ایــوان 
مســجد میــدان کاشــان چــاپ کــرده کتیبــه‌ای دیــده می‌شــود کــه امــروزه بخــش بســیار کمــی 
از آن باقی‌مانــده اســت. یــا این‌کــه یــک طراحــی رنگــی از قــاب کاشــی‌کاری معــرق بــا نقــش 
دو طــاووس رودرروی یــک گلــدان از مجموعــۀ شــیخ صفی‌الدیــن اردبیــل آورده کــه امــروزه 

برجــای نمانــده اســت )تصویــر 13(.
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 Sarre,( اصفهــان  هفت‌دســت  کاخ   :11 تصویــر   
.)1901

Fig. 11: Hasht Behesht Palace, Isfahan (Sarre, 
1901).

.)Sarre, 1901( تصویر 12: مسجد کبود تبریز 
Fig. 12: Blue Mosque, Tabriz (Sarre, 1901).

کاشــی‌کاری معــرّق متعلــق بــه   تصویــر 13: قــاب 
کــه اصــل آن  مجموعــۀ شــیخ صفی‌الدیــن اردبیــل 
ــولتس   ــو ش ــی: برون ــی رنگ ــت. طراح ــه اس ــن رفت از بی

.)Sarre, 1901(
Fig. 13: Mosaic tile panel frame from the 
Sheikh Safi al-Din Ardabili complex, the 
original of which has been lost. Color design: 
Bruno Schulz (Sarre, 1901).

بــا نمایشــگاه مهــم  ایرانــی مقــارن  کتــاب یادمان‌هــای معمــاری  انتشــار جلــد متــن 
»شــاهکارهای هنــر محمــدی« در ســال 1910م. در مونیــخ بــود. در ایــن نمایشــگاه کــه بــه 
همــت زاره و مارتیــن برگــزار شــد، 3553 اثــر از صد‌هــا مجموعــۀ عمومــی و خصوصــی از 
کشــورهای مختلــف در بیــش از 80ســالن به‌نمایــش درآمــد. در این نمایشــگاه بیــش از 60اثر 
کاتالــوگ   .)Gierlichs, 2019: 16, Appendix A( از مجموعــۀ زاره نیــز وجــود داشــت
نمایشــگاه در ســه مجلــد منتشــر شــد )تصویــر 14(؛ جلــد اول دربردارنــدۀ مشــخصات کلیــۀ 
آثــار اســت، جلــد دوم حــاوی مشــخصات و توصیف‌هــای تصاویــری اســت کــه در جلــد ســوم 
آمده‌انــد )Sarre & Martin, 1912(. زاره بخش‌هــای فــرش، شیشــه و ســرامیک ایــن 

کاتالــوگ ســترگ را نوشــته اســت. 



  شــــــمارۀ 48، دورۀ شانــــزدهـــــــــم، 3781405

جلــدی  ســه  کاتالــوگ  تصویــر   :14 تصویــر   
 Sarre &( »نمایشــگاه »شــاهکارهای هنــر محمــدی

.)Martin, 1912
Fig. 14: Image of the three-volume 
catalogue of the exhibition Meisterwerken 
muhammedanischer Kunst (Sarre & Martin, 
1912).

هنــر  محصــولات  کتــاب  از  صفحــه‌ای   :15 تصویــر 
  .)Sarre, 1906: 10( فلــزکاری  اســامی: 

Fig. 15: Page from the book Erzeugnisse 
Islamischer Kunst: Metall (Sarre, 1906: 10).

 تصویــر 16: صفحــه‌ای از کتــاب جلدهــای کتــاب 
.)Sarre, 1923b( اســامی

Fig. 16: Page from the book Islamische 
Bucheinbände (Sarre, 1923b).

در ســال 1906م. آثــار فلــزکاری مجموعــۀ خــود را در کتابــی منتشــر کــرد کــه اولیــن کتــاب 
نوشــته شــده دربــارۀ فلــزکاری اســامی محســوب می‌شــود )Sarre, 1906(. در ایــن کتــاب 
203قطعــه از فلــزکاری ایــران، ســوریه، عــراق، مصــر، ترکیــه و هنــد از اوایــل دوران اســامی تــا 
آغــاز قــرن 20م. به‌ترتیــب گاه‌شــماری تاریخــی بررســی شــده‌اند )تصویــر 15( و پیوســتی نیــز 
دربــارۀ کتیبه‌نــگاری بــه قلــم »اویگــن میــت‌وُخ«30 بنیان‌گــذار اسلام‌شناســی مــدرن آلمــان 
آمــده اســت. از دیگــر کتاب‌هــای زاره دربــارۀ هنــر اســامی ایــران بایــد بــه طراحی‌هــای رضــا 
کتــاب اســامی )Sarre, 1923b( و  عباســی )Sarre & Mittwoch, 1914(، جلدهــای 
کــرد )تصویــر 16(.  فرش‌هــای باســتانی شــرقی )Sarre & Trenkwald, 1926( اشــاره 
بیشــتر اشــیائی کــه تصاویــر آن‌هــا در ایــن کتاب‌هــا آمــده متعلــق بــه مجموعــۀ شــخصی‌اش 
مرقــع  براســاس   )17 )تصویــر  عباســی  رضــا  طراحی‌هــای  کتــاب  مثــال،  بــرای  بودنــد؛ 
مهمــی از آثــار »رضــا عباســی« در مجموعــۀ زاره تدویــن شــده کــه امــروزه در گالری‌هــای 
ــه:  ــود )ن. ک. ب ــه‌داری می‌ش ــا 1953.60( نگ ــی: 1953.12 ت ــمارۀ دسترس ــکلر« )ش »فریر/س

 .)Gierlichs, 2019: 32
نوشــته‌های زاره در ســالیان مختلــف، ســیر تکامــل دانــش غربیــان دربــارۀ هنــر اســامی 
را نشــان می‌دهــد؛ بــرای مثــال، در ســال 1908م.، او دربــارۀ چنــد ســفال و کاشــی ایرانــی 
کــه موزه‌هــای برلیــن به‌دســت آورده بــود، چنیــن نوشــت: »تــا چنــد ســال پیــش دربــارۀ 
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 تصویــر 17: جلــد کتــاب طراحی‌هــای رضــا عباســی 
.)Sarre & Mittwoch, 1914(

Fig. 17: Cover of the book Zeichnungen von 
Riza Abbasi (Sarre & Mittwoch, 1914).

 10.5 قطــر:  مینایــی،  ســفالی  پیالــۀ   :18 تصویــر   
.)Sarre, 1908: fig. 42( ســانتی‌متر 

Fig. 18: Mīnāʾī ceramic bowl, diameter: 10.5 
cm (Sarre, 1908: fig. 42).

می‌کردنــد  عرضــه  اروپــا  در  لان  دلا کــه  اســامی  میانــی  ســده‌های  ســرامیک‌های  منشــأ 
گاه بودیــم. تحقیقــات جدیدتــر، و بالاتــر از همــه، یافته‌هــای شــهر محــل ســکونت  نــاآ
خلیفــه رقــه در فــرات، ســرامیک‌های ســده‌های میانــی در یــک مرکــز تولیــدی بــزرگ را بــه 
کنــون می‌توانیــم بــا درجــه‌ای از اطمینــان،  مــا شناســانده‌اند، و باوجــود شــباهت زیــاد، ا
ســفال ســوری-بین‌النهرینی را از نمونه‌هــای ایرانــیِ هــم‌دوره متمایــز کنیــم. ویرانه‌هــای 
گــز )ری(، ورامیــن، ســلطانیه و ســلطان‌آباد در شــمال‌غربی ایــران به‌نظــر می‌رســد کــه  را
ــام  ــران انج ــی در ای ــه کاوش منظم ــا زمانی‌ک ــا ت ــد؛ ام ــی باش ــف دوم ــی کش ــای اصل مکان‌ه
نشــود، مــا در بیشــتر مــوارد بــه اطلاعــات نامشــخص و مبهم بازرگانان شــرقی تکیــه خواهیم 
کــرد« )Sarre, 1908: 67-68(. در ایــن مقالــه، شــیفتگی او بــه ســفالینه‌های منقــوش و 
تغییــر ذائقــه مجموعــه‌داران غربــی به‌خوبــی نمایــان اســت. او دربــارۀ یــک پیالــۀ مینایــی 
)تصویــر 18( نوشــته اســت: »برخــاف ســرامیک ســوری، در تزئیــن ســرامیک ایرانــی عناصــر 
فیگوراتیــو نقــش عمــده‌ای دارنــد. در اینجــا یــک ســوارکار به‌شــیوۀ امپرسیونیســتی ترســیم 
ــاً یــادآور نقاشــی رامبرانــت و گواهــی بــر فرهنــگ هنــری عالــی آن زمــان  شــده ... کــه تقریب
اســت. درحالی‌کــه قبــاً ســرامیک‌های ترکــی و ایرانــی ســده‌های 16 و 17 ترجیــح داده شــده 
کنــون علاقــه بیشــتر و بیشــتر بــه ســرامیک‌های قدیمی‌تــر  و بــا لــذت جمــع‌آوری می‌شــد، ا
کــه یک‌ســال بعــد  ســوریه و ایــران معطــوف شــده اســت« )Ibid: 72-74(. از اینجــا بــود 

.)Sarre, 1909( ــرد ــر ک ــی« منتش ــوری و ایران ــرامیک‌های س ــارۀ »س ــی درب مطلب
یکــی از پژوهش‌هــای ارزنــدۀ زاره در ســال 1935م.، مشــارکتش در نــگارش کتــاب نســخ 
خطــی شــرقی و تکنیــک ســفالگری ایــران اســت. ایــن کتــاب حاصــل تــاش »هلمــوت ریتــر« 
ــب  ــر و نفایس‌الاطای ــی عرایس‌الجواه ــخۀ خط ــتانبول نس ــای اس ــه در کتابخانه‌ه ــت ک اس
کشــف نمــود و بــا همــکاری  کتابــت محــرم 700ه‍ــ.ق. را  کاشــانی«،  »ابوالقاســم عبــدالله 
متــن  )شــیمی‌دان(  ویندرلیــش«  »ردلــف  و  طبیعــی(  علــوم  خ  )مــور روســکا«  »یولیــوس 
کتــاب، زاره  کــرد )Ritter et al., 1935(. در ایــن  فارســی و ترجمــۀ آلمانــی آن‌را منتشــر 
بــه اهمیــت رســالۀ ابوالقاســم در تاریــخ هنــر ایــران پرداخــت. او بــا تبییــن تکنیک‌هــای 
ح کــرد کــه منظــور ابوالقاســم از ســفال  ســفالگری ایــران، به‌درســتی ایــن فرضیــه را مطــر
ــرای اولیــن  ــا معرفــی چنــد محــراب زرین‌فــام کاشــان، ب »هفت‌رنــگ«، مینایــی اســت. او ب

ــت.31 ــوده اس ــر« ب ــفالگر »ابوطاه ــهور س ــوادۀ مش ــم از خان ــه ابوالقاس ــان‌داد ک ــار نش ب

کاوش‌های باستان‌شناسی
کــه همــواره به‌دنبــال جســتجوی مکانــی بــرای  زاره در طــول ســفرهای تحقیقاتــی‌اش 
و قفقــاز غیرممکــن  آســیای میانــه  کــه حفــاری در  بــود، پی‌بــرد  باستان‌شناســی  کاوش 
کاوش‌هــای  در  فرانســه  انحصــار  هم‌چنیــن  بودنــد.  روســیه  قلمــرو  در  زیــرا  اســت؛ 
ک  باستان‌شناســی ایــران کــه از ســال 1895م. وجــود داشــت، بــه او اجــازۀ جســتجو در خــا
ایــران را نمــی‌داد. او در ســال 1910 در یــک ســخنرانی، نارضایتــی خــود را چنیــن ابــراز کــرد: 
»فرانســوی‌ها سال‌هاســت کــه بــا موفقیــت روی ویرانه‌هــای شــوش باســتان کار می‌کننــد، 
امــا به‌دلایــل مالــی و دیگــر دلایــل حتــی نمی‌تواننــد در آینــده‌ای قابــل پیش‌بینــی بــه 
هیچی‌ــک از مکان‌هــای دیگــر فرهنــگ باســتانی و یــا متأخــر ایــران بپردازنــد؛ بــرای مثــال، 
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بقایــای تخت‌جمشــید و نقش‌برجســته‌های صخــره‌ای متعــدد و کاخ‌هــای دورۀ ساســانی 
به‌طــور فزاینــده‌ای درحــال تخریــب عمــدی هســتند و مــردم به‌طــور خودســرانه درحــال 
اســامی  بــاارزش  ســرامیک‌های  به‌ویــژه  میانــه،  ســده‌های  ویرانه‌هــای  از  بهره‌بــرداری 
هســتند کــه بــه ســود تجــارت بین‌المللــی هنــر اســت و هرگونــه گســترش دانــش مــا را در 
کــه  این‌زمینــه دشــوار و حتــی غیرممکــن می‌کنــد. ســرانجام زمــان آن فــرا رســیده اســت 
ســایر کشــورها، به‌ویــژه: آمریــکا، آلمــان، انگلســتان، اتریــش و روســیه، بــرای لغــو ایــن امتیــاز 
ناشــناخته فرانســوی‌ها کــه قدمــت آن بــه دوران حکومــت اســتبدادی ایــران بازمی‌گــردد، 
 Kröger,( »!ــد ــت آورن ــی به‌دس ــار ایران ــی آث ــرای کاوش علم ــود را ب ــق خ ــوند و ح ــد ش متح
به‌عنــوان  را  ری  و  همــدان  بیشــاپور،  اصطخــر،  1911م.  ســال  در  او   .)2021: 19-20

 .)Ibid: 20( کاوش نام‌بــرد مکان‌هــای احتمالــی ارزشــمند بــرای 
زاره که عضو انجمن شـرقی آلمان32 )تأسـیس شـده در سـال 1898م.( بود، می‌دانست 
که باستان‌شناسان به هنر دوران متأخر شرق علاقۀ چندانی ندارند. در جستجوی زمینی 
بـرای حفـاری، از پاییـز 1907 تـا بهـار 1908م. به‌همـراه هرتسـفلد بـه دجلـه و فـرات سـفر کرد 
و سـامرا پایتخت خلافت عباسـیان )در سـال‌های 221-269ه‍.ق./836-883م.( را برای 
کاوش باستان‌شناسـی برگزیـد. زاره و هرتسـفلد بـا »عثمـان حمدی‌بیـگ«33 مدیـر عتیقـات 
گوسـت 1910م. اجازۀ کاوش  کره کردند و پس از مدتی طولانی در 5 آ حکومت عثمانی مذا
کتبـر 1910 زاره به‌عنـوان سرپرسـت پـروژه و هرتسـفلد به‌عنـوان مدیـر  صـادر شـد. در اول ا
کاوش، قـراردادی بـا موزه‌هـای سـلطنتی برلیـن امضـا کردند که در ازای تأمیـن مالی پروژه، 
 .)Kröger, 2005: 53( ح‌هـا و عکس‌هـا تحویـل مـوزه شـود تمـام یافته‌هـا، گزارش‌هـا، طر
گوسـت تمـام تجهیـزات لازم بـرای کاوش را بـه بغداد فرسـتاده بود، در  هرتسـفلد کـه از مـاه آ
کـرد. زاره کـه یکـی از دسـت‌اندرکاران نمایشـگاه 1910م. مونیـخ  کتبـر برلیـن را تـرک  دهـم ا
بود، نتوانسـت در آن سـال به سـامرا برود و فقط حدود یک ماه در زمسـتان 1911 در سـامرا 
حضور یافت و بر یافته‌های سـفالی متمرکز شـد. پس از یک‌سـال وقفه، فصل دوم کاوش 
بـا حضـور زاره در اول دسـامبر 1912 شـروع شـد و 7 ژولای 1913 بـه پایـان رسـید. برخـی 
از یافته‌هـا بـه برلیـن منتقـل شـد، امـا بخـش بزرگـی از آن‌هـا در یـک سـاختمان حکومتـی 
کـرات بـا دولـت عثمانـی دربـارۀ سرنوشـت یافته‌هـا، جنـگ  انبـار شـد. پیـش از شـروع مذا
جهانـی شـروع شـد و برنامه‌هـا بـه هـم ریخـت )Ibid: 54(. کاوش سـامرا را می‌تـوان اولیـن 
کاوش علمـی بـا تجهیـزات کامـل در یک محوطۀ تاریخی اسلامی دانسـت.34 همان‌طورکه 
هرتسـفلد دربـارۀ سـامرا می‌گویـد، »حفـاری کـردن ویرانه‌هـای چنیـن دورۀ نسـبتاً متأخـری 
ایـدۀ زاره بـود« )Herzfeld, 1946: 211(. حاصـل کاوش سـامرا در قالـب شـش جلـد کتـاب 
 Sarre & Herzfeld,( منتشـر شـد: سـفرهای باستان‌شناسـی دجلـه و فـرات در چهـار جلـد
1920-1911(، کتـاب سـرامیک سـامرا نوشـتۀ زاره )Sarre, 1923a( و کتـاب شیشـه سـامرا 

نوشـتۀ »کارل یوهـان لَم«.35
کــره بــا باستان‌شناســان بــرای کاوش  زاره از ســال 1905م. درحــال برنامه‌ریــزی و مذا
کاوش بــه  در تیســفون پایتخــت ساســانیان بــود. پــس از جنــگ، در ســال 1928 اولیــن 
سرپرســتی »اســکار رویتــر«36 بــا حمایــت مالــی انجمــن شــرقی آلمــان و انجمــن اضطــراری 
علــوم آلمــان37 انجــام شــد. دومیــن کاوش در ســال 1931-1932م. به‌سرپرســتی »ارنســت 
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کونــل«38 و بــا حمایــت مالــی مــوزۀ هنــر متروپولیتــن و موزه‌هــای دولتــی برلیــن، منجــر 
بــه انتقــال اشــیاء و تزئینــات معمــاری ساســانی و اوایــل اســامیِ خانه‌هــای اطــراف طــاق 

.)Kröger, 2021: 20( کســری بــه بخــش اســامی مــوزۀ‌ برلیــن شــد
تحقیقــات زاره در آناتولــی و ســامرا در واپســین ســال‌های حکومــت عثمانــی و پیــش 
از تأســیس جمهــوری ترکیــه بــوده اســت. در آن ســال‌ها حکومــت عثمانــی روابــط بســیار 
خوبــی بــا آلمــان داشــت؛ زیــرا آلمــان راه‌آهــن بغــداد را احــداث کــرد. کاوش کارل هومــان در 
پرگامــون و زاره و هرتســفلد در ســامرا، تنهــا دو نمونــه از اجــازۀ حفــاری بــه آلمان‌هاســت. 
زاره هم‌چنیــن در دهــۀ 1930م. در کاوش‌هــای میلِــت ترکیــه مشــارکت داشــت کــه ظــروف 
ســفالی بســیاری از ســده‌های هشــتم و نهــم هجری‌قمــری در آنجــا کشــف شــد و گــزارش 

.)Wulzinger et al., 1935( آن در ســال 1935 منتشــر شــد

نتیجه‌گیری
زاره متعلــق بــه اولیــن نســل از مورخــان هنــر اســامی اســت کــه کار خــود را بــا ســفرهای 
تحقیقاتــی بــه دنیــای اســام شــروع کــرد. هــدف اصلــی او از ســفرها، مستندســازی معمــاری 
اســامی بــود و گــردآوری آثــار تاریخــی یــک فعالیــت فرعــی محســوب می‌شــد. مزیــت ســفر 
در پایــان قــرن 19 و اوایــل قــرن 20م. کــه راه‌آهــن و جاده‌هــا چنــدان وجــود نداشــتند، در 
کشــف »یافته‌هــای تصادفــی« بــود. برخــاف ســایر مجموعــه‌داران هم‌عصــر کــه روحیــۀ 
خودشــان  مجموعــۀ  تبلیــغ  به‌گونــه‌ای  می‌نوشــتند  کتابــی  هــم  گــر  ا و  داشــتند  دلالــی 
گــردآوری آثــار، افزایــش دانــش و درک بهتــر فرهنــگ و هنــر  بــود، انگیــزۀ اصلــی زاره از 
ــزکاری یــک اثــر علمــی و  ــارۀ فل ــا ایرانــی بــوده اســت؛ بــرای مثــال، کتابــش درب اســامی و ی
ــزکاری ســده‌های میانــی بدین‌دلیــل بــود  نــه یــک کاتالــوگ فــروش اســت. علاقــۀ او بــه فل
ج تاریــخ، مــکان تولیــد و نــام هنرمنــد  کــه بســیاری از آن‌هــا دربردارنــدۀ کتیبه‌هایــی بــا در
بودنــد. او کــه چنــدان فارســی نمی‌دانســت، در خوانــش کتیبه‌هــای آثــار در کتــاب فلــزکاری 

ــت.  ــک گرف ــت‌وُخ کم ــن می ــی از اویگ ــا عباس ــای رض ــاب طراحی‌ه ــز کت و نی
برخــاف ســایر باستان‌شناســان غربــی کــه بــر هنــر پیــش از اســام ایــران متمرکــز بودنــد، 
او اولیــن کســی بــود کــه ایــدۀ کاوش علمــی و منســجم در یــک محوطــۀ اســامی را اجــرا 
ک ایــران انجــام دهــد، امــا انحصــار  کــرد. وی آرزو داشــت کــه ایــن کاوش را در داخــل خــا
فرانســویان در کاوش‌هــای ایــران، او را بــر آن داشــت کــه در مرزهــای غربــی ایــران فرهنگــی 
فعالیــت کنــد. مطالعــات او دربــارۀ ساســانیان نیــز به‌دلیــل اعتقــاد او بــر تــداوم ویژگی‌هــای 
هنــر ساســانی در هنــر اســامی بــوده اســت. در بســیاری از پژوهش‌هایــش، مفهــوم جایــگاه 
ریشــه در  به‌وضــوح  کــه  اســت  آشــکار  اســامی  ایرانــی در چارچــوب هنــر  برتــر فرهنــگ 

ــرن 19م. دارد.  ــۀ دوم ق ــژادی نیم ــای ن نظریه‌ه
رویکــردی  20م.  قــرن  آغازیــن  ســال‌های  و   19 قــرن  آخــر  دهــۀ  در  زاره  نوشــته‌های 
جغرافیایــی داشــتند و از نقشــه‌نگاران آلمانــی نیــز کمــک می‌گرفــت. ایــن نــگاه جغرافیایــی 
در فصل‌بنــدی کتــاب یادمان‌هــای معمــاری ایرانــی دیــده می‌شــود کــه آن‌را بایــد اولیــن 
کتــاب جامــع منتشــر شــده دربــارۀ معمــاری ایــران دانســت. اهمیــت کتاب‌هایــش نه‌تنهــا در 
ایــن اســت کــه در آن زمــان، کتابــی در جمع‌بنــدی هنــر ایــن دوره‌هــا وجــود نداشــت، بلکــه 
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ــود و  ــه کــرده ب ــرد کــه خــودش از محوطه‌هــای باســتانی تهی او از عکس‌هایــی اســتفاده ک
نیــز آثــار هنــری متعــددی از مجموعــۀ خــودش چــاپ کــرد. 
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19. Fredrik Robert Martin (d. 1933).
20. Martin-Gropius-Bau.

.Borrmann, 1899: 305-309 :21. برای گزارشی از این نمایشگاه، ن.ک. به
22 Exposition des Arts Musulmans.

.Rehm, 2021 :23. برای تصاویر تمام این نقش‌برجسته‌ها، ن. ک. به
24. Vorderasiatischen Abteilung.
25. Potsdamer Konferenz.
26. Eduard Meyer (d. 1930).
27. “[Marcel-Auguste] Dieulafoy, [Eugène] Flandin und [Pascal] Coste, [Jacques] de Morgan und 

[Charles] Texier, [George] Curzon, [Ormonde M.] Dalton und [Iakov Ivanovich] Smirnoff, [Friedrich 
Carl] Andreas und [Franz] Stolze, [Julius] Lessing und [Otto] von Falke, Herzfeld” (Sarre, 1922, VII).

28. Joseph Arthur de Gobineau (d. 1882).
29. زاره فقــط آثــار معمــاری قونیــه را بررســی کــرد و هرگــز دربــارۀ ســایر شــهرهای آناتولــی ننوشــت. موضــوع هویــت ملــی و 
نــژادی تــرک، کــه در دهه‌هــای 1920 و 1930م.  اهمیــت یافــت، هنــوز در زمینــۀ تاریــخ هنــر ظاهــر نشــده بــود. پــس از جنــگ جهانــی 
ــداد، شــاید بدین‌دلیــل کــه پــس از تأســیس جمهــوری  ــر و معمــاری ســلجوقیان روم را گســترش ن ــارۀ هن اول، وی تحقیقاتــش درب
 Blessing,( ترکیــه بــا دانشــگاه‌های ترکیــه ارتبــاط برقــرار نکــرد و تحقیقاتــش تحت‌تأثیــر مبــارزات ایدئولوژیــک ترکیــه قــرار نگرفــت

.)2014: 10-12
30. Eugen Mittwoch (d. 1942).

.Ettinghausen, 1935 :31. برای معرفی این کتاب، ن.ک. به
32. Deutschen Orientgesellschaft.

33. عثمــان حمدی‌بیــگ )Osman Hamdi Bey, d. 1910(، نقــاش برجســته، پایه‌گــذار باستان‌شناســی مــدرن ترکیــه، 
مؤســس مــوزۀ باستان‌شناســی اســتانبول و نیــز »مکتــب صنایــع نفیســه« )هنرســتان هنرهــای زیبــا( اســتانبول بــوده اســت.

34. البتــه اولیــن کاوش‌هــای باستان‌شناســی در دنیــای اســام در ســال 1893م. در ســمرقند ازســوی باستان‌شناســان روس 
و در ســال 1908م. در قلعــۀ بنی‌حمّــاد در الجزیــره ازســوی پــل بلانشــه )Paul Blanchet, d. 1900( فرانســوی انجــام شــده بــود 

)Vernoit, 2000: 33(، امــا کاوش اصولی‌تــر ســامرا بــا یافته‌هــای بســیار مهــم، تأثیرگــذاری بیشــتری داشــت.
35. Carl Johan Lamm.
36. Oscar Reuther.
36. Notgemeinschaft der deutschen Wissenschaft.
38. Ernst Kühnel (d. 1964).
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