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 Mirza Yousef Moshir Divan was a prominent political figure in the province 

of Kurdistan and an influential presence among the ruling governors of 

Sanandaj. Consequently, the construction of a residence befitting his status-

serving both political and family functions-was considered necessary. In the 

early Qajar period, Moshir Divan built his mansion, covering an area of about 

4,500 square meters, in the Sar Tapooleh neighborhood, one of the old districts 

of Sanandaj. Designed in a distinctive architectural style suited to the climate 

and culture of Kurdistan, the building successfully met the needs of one of the 

most powerful Qajar governors in Sanandaj. The research questions are as 

follows: 1. what are the structural components of the Moshir Divan Mansion, 

and what varieties of architectural ornamentation are present in its different 

sections? 2. Considering the mansion’s proximity to other buildings within the 

Qajar period historic context, how can the historical and political context of its 

construction be interpreted? This research focuses on the historical significance 

and structural elements of the Moshir Divan Mansion, considering the political 

and social context of Sanandaj during the Qajar period. The mansion comprises 

seven courtyards, each with its own fountain and a distinct yet interconnected 

design, reflecting both functional and aesthetic considerations. The study aims 

to examine the building’s physical and decorative elements, including its 

architectural spaces and ornamental features on both exterior and interior 

façades. Moreover, it seeks to clarify the mansion’s historical status, structural 

components, and architectural ornamentation, as well as its role in shaping the 

surrounding historic context and neighboring elements, an aspect that has not 

yet been the focus of dedicated scholarly research, highlighting the necessity for 

an independent study in this field. 
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1. Introduction 
During the Qajar period, historical contexts were 

considered inseparable parts of major cities. 

Despite the influence of Western art on architecture 

and related ornaments, a distinctive Qajar artistic 

style emerged, setting it apart from previous 

periods.Moreover, during this period, the 

components of urban contexts — including houses 

and mansions — did not continue the Safavid 

tradition. Although they were influenced by the 

Safavid period, they introduced their own 

distinctive patterns in physical elements and 

architectural ornaments .Few studies have been 

conducted on Qajar urban contexts, and major 

cities in western Iran — including Sanandaj — still 

require further research and investigation. The 

administration of Sanandaj, as the capital of the 

Kurdistan province, was under the control of local 
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governors (valis). The construction of public 

buildings, valuable historical mansions, and the 

city’s Jame mosque indicates the governors ’

significant role in the city’s prosperity. In other 

words, the flourishing of Sanandaj during the Qajar 

period was largely due to the governors ’support in 

developing and expanding the city in harmony with 

the climate and culture of Kurdistan .With the 

selection of Sanandaj as the capital of the 

Kurdistan province—particularly during the time 

of Amanollah Khan Ardalan—the construction of 

aristocratic residences reached its peak. One of the 

most significant Qajar-period mansions in 

Sanandaj is the Moshir Divan Mansion, which 

includes private, public, ceremonial, service, and 

sanitary spaces. This mansion was built by Mirza 

Moshir Divan, the advisor and deputy of the 

Sanandaj governor (Mirza Reza Vazir-e 

Kurdestani). It features seven courtyards, each with 

its own fountain and distinct design, yet 

harmoniously interconnected. Therefore, the 

present study aims to examine the physical and 

decorative components of the building, including 

its architectural spaces and the ornamental 

elements of its exterior and interior facades. 

Moreover, the necessity of this research lies in 

clarifying the historical significance, structural 

features, and architectural ornaments of the Moshir 

Divan Mansion and its role in shaping the 

surrounding historical context and elements, 

considering the historical and political context of 

its construction—an aspect that has not yet been 

specifically explored and thus requires an 

independent study. 

 

2. Research Methodology 
The present study employed a descriptive-

analytical approach, complemented by 

documentary and library-based research. In the 

library studies, historical and archaeological texts, 

archival documents and images, registration files, 

articles, and prior research in the field were 

consulted. In the fieldwork phase, archaeological 

surveys were conducted to map the mansion’s 

architectural structure, its various sections, and 

decorative elements. Moreover, the historical 

significance and spatial context of the building 

within the urban fabric were carefully analyzed. 

 

3. Discussion 
The governors played a pivotal role in the 

development of Sanandaj, to the extent that the 

city’s initial nucleus seems to have formed around 

the construction of mansions for officials and their 

close associates (Aghalatifi & Koliaei, 2018: 121), 

with other residences and important buildings 

subsequently established around these estates. 

These governors, guided by a coherent vision of 

Sanandaj’s art and architecture, sought not only to 

ensure the comfort of themselves and their families 

but also to meet the everyday needs of the populace 

in accordance with prevailing societal norms. 

Public acknowledgment of their status was 

instrumental in the implementation of their urban 

projects, and their aristocratic mansions served as 

exemplary models for the design of contemporary 

and later ordinary residences. In these homes, key 

architectural elements included the entrance hall, 

vestibule (Hashti), columned veranda (Iwan), 

courtyard, and rooms with openings and stained-

glass windows (Orsi). The city’s notable expertise 

in woodcraft and limework provided the governors 

with opportunities to assert their authority in line 

with Qajar royal ideals, demonstrating their power 

through the promotion and support of these arts. 

Aristocratic mansions in Sanandaj followed a 

distinct architectural pattern, including the 

entrance portal, vestibule (Hashti), corridor 

(Dalan), main hall (Shahneshin), bath, and various 

rooms, all embellished with high-quality materials 

and elaborate decorative elements. The dimensions 

and grandeur of these residences varied according 

to the owner’s social status and the frequency of 

visitors. A prominent feature of the Moshir Divan 

Mansion is its inward-oriented (introverted) layout, 

reflecting the interplay between rural and urban 

cultural influences in Kurdistan, particularly in the 

integration of interior and exterior spaces. The 

organization of internal spaces, often connected to 

the exterior through carefully positioned openings, 

exemplifies this relationship. Security 

considerations also played a significant role: the 

entrance was meticulously designed, tall and robust 

walls were erected, apertures (tir-kesh) were 

incorporated for stationing guards’ firearms, and 

parapets and lookout positions were provided 

above the main portal.  

Another notable structural feature of the Moshir 

Divan Mansion is its integration with the 

surrounding natural landscape. The mansion’s 

main hall (shahneshin) is oriented to provide a 

distinctive view of the Abidar slopes, reflecting the 

cultural significance of Mount Abidar for the 

people of Sanandaj. The mansion’s numerous 

spacious courtyards serve a dual purpose: they 

reduce the sense of enclosure within the complex, 

creating openness and expansive sightlines, while 

also fostering strong visual and spatial connections 

with the surrounding urban context. The function 

of each courtyard, however, is not identical. The 

main ceremonial courtyard and the garden 

courtyard are more public in nature, designed for 
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interactions with the general populace or larger 

gatherings. In contrast, the primary and secondary 

inner courtyards, the guest courtyard, and the bath 

courtyard are reserved for the private use of Mirza 

Yousef, his family, and close associates. This 

diversity of courtyards also corresponds to the 

various ceremonies held throughout the year. 

Central fountains and lush trees further underscore 

the importance of natural scenery and water in 

private gatherings. The mansion’s large entrances, 

with high ceilings and built-in platforms, provided 

visitors a sheltered space during rain or snow, 

while the ornate brickwork signaled the power and 

wealth of its owner. The shahneshin, featuring a 

columned veranda and a domed pavilion 

(Kolahfarangi), represents the mansion’s most 

significant section. The arched crown of the 

kolahfarangi, combined with Orsi windows of 

colored glass and intricately carved wooden motifs, 

imparts a decorative style unique to Sanandaj. The 

columned veranda opens onto the central 

courtyard, the first space where visitors encounter 

the grandeur of the mansion and its elevated 

kolahfarangi, reinforcing respect for Mirza Yousef 

and his authority. 

The lime plaster (Ahakbori) decoration in the 

mansion’s bath represents its most prominent 

ornamental feature. In Qajar art, these motifs held 

symbolic meanings that extended beyond mere 

representation. Plant motifs, including cypress 

trees, boteh-jeqqeh, and arabesques, conveyed 

notions of immortality, vitality, and growth. 

Animal motifs, such as the eagle and serpent in 

combat, symbolized the aspiration for longevity on 

behalf of the mansion’s owner. Furthermore, the 

symbolic depiction of the goat represented Mirza 

Yousef’s leadership authority and his role in the 

struggle against injustice (Bahramzadeh & 

Talebnia, 2015: 9). The depiction of the “tree of 

life,” flanked by two birds or two goats, stems from 

ancient Iranian traditions, symbolizing the desire 

for immortality and the perpetuation of the owner’s 

power. Doves embodied peace and friendship, 

while peacocks were associated with paradise. The 

limited use of this bath by the general populace at 

certain times, together with the presence of similar 

baths throughout Sanandaj during the Qajar period, 

offered governors opportunities to reinforce their 

authority while demonstrating care for the people. 

These decorative motifs also served as exemplars, 

inspiring the replication of similar designs in 

private homes or more public spaces. 

 

4. Conclusion 
The construction of aristocratic mansions by 

governors in Sanandaj was strongly influenced by 

the city’s climate, culture, and the political context 

of the Qajar period. The governors’ financial and 

moral support for architecture and the arts played a 

pivotal role in shaping these residences. The 

diversity of decorative motifs and architectural 

elements-from geometric patterns to animal and 

bird motifs-reflects the mansion owners’ 

knowledge of historical artistic traditions, 

awareness of societal dynamics, responsiveness to 

contemporary needs, and, simultaneously, the 

consolidation of their social and political status 

through these elaborately ornamented buildings. 

Key architectural features of the Moshir Divan 

Mansion include symmetrical layouts, hierarchical 

access arrangements, a lofty columned veranda 

(kolahfarangi), a fortified entrance adorned with 

intricate brickwork, expansive views through Orsi 

windows, and multiple courtyards serving both 

public and private functions. The varied decorative 

elements-brickwork, plasterwork, woodcraft, and 

lime plaster-showcase the authentic artistry of 

Kurdistan, particularly in Orsi windows and lime-

plaster ornamentation. The research further 

demonstrates that the historical status of the 

governors was closely linked to the architectural 

form and decorative program of their mansions. 

The overall composition and motifs reflect a 

combination of displaying royal authority in line 

with Qajar monarchs, evoking the grandeur of 

ancient Iran, incorporating Western artistic 

influences, and preserving local artistic traditions. 

Moreover, the strategic placement of the Moshir 

Divan Mansion at the center of its neighborhood, 

adjacent to the Asef Mansion and the Jame 

Mosque, served to legitimize and reinforce Mirza 

Yousef Moshir Divan’s authority as advisor and 

deputy to the governor in the political and social 

affairs of Sanandaj during the Qajar period. 
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 مقاله اطلاعات  چکیده

اد بانفوذ رجال سیاسی و سرشناس در ایالت کردستان بود و از افرمیرزا یوسف مشیردیوان یکی از 

و برای انجام ارفت، بنابراین ساخت بنایی درخور موقعیت شمار میدربین والیان حکومتی شهر سنندج به

ساحتی مشد. مشیردیوان در اوایل دوره قاجار عمارت خودرا با امور سیاسی و خانوادگی احساس می

عماری مدر محله سرتپوله، یکی از محلات قدیمی سنندج ساخت. این بنا با سبک متر  4500درحدود 

جار در شهر خوبی نیاز یکی از والیان قدرتمند قاهبر اقلیم و فرهنگ کردستان توانسته بمشخص منطبق

، اول تاریخیاز منابع دستای اعمگیری از منابع کتابخانهکار رفته بهرهسنندج را برطرف کند. روش به

اختاری منظور مستندنگاری دقیق از عناصر سهای صورت گرفته و رجوع در محل بهاستفاده از پژوهش

های و گونه اجزای کالبدی عمارت مشیردیوان (1های معماری است. سؤالات پژوهش عبارتند از: و آرایه

عمارت با سایر  جواریباتوجه به هم (2اند؟ های مختلف آن کدامهای معماری در بخشمتنوع آرایه

د؟ بنابراین شوتاریخی و سیاسی ایجاد بنا چگونه تبیین می بناهای بافت تاریخی دوره قاجار، زمینه

وجه به رو بررسی جایگاه تاریخی و عناصر ساختاری عمارت مشیردیوان باتاساسی پژوهش پیش مسأله

مراتب و دهد که سلسلهمیبستر سیاسی و اجتماعی سنندج درزمان قاجار است. نتایج پژوهش نشان 

خته های مختلف ساها در قسمتحیاط بنابر اهمیت آن 7ها )تقسیم فضاها از ورودی، هشتی، حیاط

است.  خوبی در عمارت مشیردیوان رعایت شدهها بهفرنگی، حمام و اتاقنشین و کلاهاند(، شاهشده

های انو حجاری باتوجه به جری بریگچ، اُرسی، هنرهای چوبی، بریآهکهای متنوع آجرکاری، آرایه

ها مانند یهاند. برخی ازاین آراهای بنا را آراستهفرهنگی و سیاسی حاکم در زمان قاجار تمامی بخش

ی از هنرها اند و در اجرای برخهای پیشین و در تمامی قلمرو قاجار رایج بودهآجرکاری ریشه در سنت

 ده است. شباستان درجهت اثبات حقانیت و قدرت والی استفاده های بومی و هنر ایران نیز از تکنیک

 مقاله: تاریخچه 

 18/03/1404    دریافت

 23/05/1404    پذیرش

 پژوهشی( )مقاله
 :کلیدی کلمات 

 مشیردیوانعمارت

 والیان سنندج

 بافت تاریخی سنندج

 های معماریآرایه

 دوره قاجار

  مسئول: نویسنده 
  باباکمال یدریح دالهی

y.heydari@tabriziau.ac.ir 

 

 1مقدمه .1
ناپذیر شهرهای مهم های تاریخی جزء تفکیکدر دوره قاجار بافت

های شدند که باوجود تأثیر هنر غربی در معماری و آرایهمحسوب می

وابسته، سبک هنری خاص قاجاری متمایز از ادوار قبل شکل گرفت. 

، هاعمارتها و از خانههای شهری اعمبرآن دراین دوره اجزای بافتلاوهع

 

 

نیستند، بلکه اگرچه تأثیراتی را از دوره صفوی دهنده دوره صفوی ادامه

های در عناصر کالبدی و آرایهحال الگوی خاص خودرا گیرند بااینمی

های شهری ند. مطالعات چندانی درمورد بافتدهمعماری ارائه می

طور مشخص شهرهای مهم غرب ایران قاجاری صورت نگرفته و به

های بیشتری ها و پژوهشیازمند بررسیازجمله سنندج همچنان ن
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عنوان مرکز ایالت کردستان در دست هستند. اداره شهر سنندج به

های تاریخی المنفعه، عمارتوالیان شهر بود که درآن ساخت بناهای عام

ارزشمند و مسجد جامع شهر به توجه فراوان والیان در رونق شهر دلالت 

 ندج در دوره قاجار مدیون حمایتعبارت دیگر بالندگی شهر سندارد. به

والیان در توسعه و گسترش شهر منطبق با اقلیم و فرهنگ کردستان 

ویژه مرکز ایالت کردستان به عنوانبهبوده است. باانتخاب سنندج 

های اعیانی به اوج خود الله خان اردلان ساخت خانهدرزمان امان

، عمارت های مهم قاجاری شهر سنندجرسد. یکی از عمارتمی

مشیردیوان با فضاهای خصوصی، عمومی، تشریفاتی، خدماتی و 

این عمارت توسط میرزا مشیردیوان مشاور و جانشین بهداشتی است. 

نماهای آب با حیاط 7 با (میرزا رضا وزیر کردستانی)والی سنندج 

ساخته با یکدیگر حال مرتبطولی درعین ،متفاوت هایطرح وجداگانه 

راین هدف از پژوهش حاضر بررسی اجزای کالبدی و تزئینی بناب اند.شده

ها معماری در نمای بیرونی و داخلی بنا اعم از فضاهای معماری و آرایه

 ضرورت انجام پژوهش تبیین جایگاه تاریخی، برآنآن است. علاوه

در دیوان و نقش آن عمارت مشیر های معماریو آرایه اجزای کالبدی

باتوجه به زمینه تاریخی و  تاریخی مجاور صرفت و عنابا به دهیشکل

آن پرداخته طور ویژه بهاست؛ موضوعی که تاکنون به بنا دسیاسی ایجا

 رسد. نظر مینشده است و انجام پژوهش مستقلی دراین زمینه لازم به
 

 پژوهش نهیشیپ. 2
نگاری در مورد بناهای کلیدی و مهم هر شهر اطلاعات مطالعات تک

دهد. دست میها بهبسترهای سیاسی و فرهنگی ایجاد آنارزشمندی از 

بیشترین مطالعات صورت گرفته در مورد عمارت مشیردیوان، به 

حمام بنا اختصاص داشته و تاکنون تمامی عناصر  بریآهکهای آرایه

ای بررسی های معماری آن در قالب پژوهش جداگانهکالبدی و آرایه

در »( در کتاب 1384سلیمانی )نشده است. محمدرضا رضوی و سارا 

اشاره مختصری به بنای « وجوی هویت شهری سنندججست

اند. های مهم قاجاری شهر داشتهیکی از عمارت عنوانبهمشیردیوان 

آثار فرهنگی، باستانی و »( در کتاب 1392محمد ابراهیم زارعی )

معرفی مختصری از بنا ارائه کرده، اما « تاریخی استان کردستان

-های سیاسی و اجتماعی های آن و بسترهای معماری، گونهآرایه

گیری بنا را مطالعه نکرده است. در پژوهشی از منوچهر شکل

تحلیل مفاهیم اخلاقی »( باعنوان 1395اسکندرزاده و نازیلا شیروانی )

« در بناهای تاریخی سنندج )نمونه موردی عمارت مشیردیوان(

 مفاهیم اخلاقی عمارت مشیردیوان پرداختهبررسی و مطالعه و تحلیل به

برداری ازآن های اخلاقی را در روند ساخت بنا و نیز زمان بهرهو ارزش

نیا زاده و پویا طالباند. در تحقیق دیگری از محمد بهرامثر دانستهؤم

پژوهشی در معماری و هنرهای تزیینی حمام عمارت »( باعنوان 1394)

اند. حمام را بررسی کرده بریآهکای هآرایه« مشیردیوان سنندج

مطالعه موردی »( در مقاله 1398فراست اسکندر نژاد و فراست مرادی )

معرفی مختصری از « بناهای تاریخی )عمارت مشیردیوان سنندج(

های بنا و بستر دهند، اما از آرایهعمارت مشیردیوان ارائه می

ه دیگری از صادقی و اند. در پژوهش مشابآن غافل ماندهدهنده بهشکل

پژوهشی بر نقوش وابسته به معماری »( باعنوان 1402همکاران )

به معرفی و بررسی « های حکومتی و عمومی قاجاری سنندجحمام

پور درخشش پردازند. طیبه حسینهای شهر سنندج میحمام بریآهک

های حمام بریآهکهای آرایه»ای با عنوان ( در مقاله1403و همکاران )

و مفاهیم  بریآهکنقوش « خصوصی شهر سنندج در دوره قاجار

نمادین در سه حمام عمارت آصف دیوان، عمارت مشیردیوان و عمارت 

حال در پژوهش مستقلی جایگاه کنند. بااینالله را مطالعه میملالطف

های معماری عمارت های مختلف آرایهتاریخی، عناصر کالبدی و گونه

اریخی و سیاسی آن در دوره قاجار مطالعه نشده مشیردیوان در بستر ت

 است. 
 

 پژوهش روش. 3
رو براساس روش تحلیلی ـ توصیفی در کنار مطالعات پژوهش پیش

ای از منابع ای انجام شده است. در مطالعات کتابخانهاسنادی و کتابخانه

ثبتی، مقالات  شناسی، اسناد و تصاویر، پروندهمکتوب تاریخی و باستان

 های انجام شده دراین زمینه استفاده شده است. در بخشژوهشو پ

ترسیم نقشه از شناختی، بههای باستانمیدانی بااستفاده از بررسی

های عمارت پرداخته های مختلف آن و آرایهکالبدی معماری بنا و بخش

 و جایگاه تاریخی و موقعیت آن در بافت شهری بررسی شده است. 
 

  سنندج انیوال. 4
دلیل به دیگر شهرهای ایران بهدر دوره قاجار نسبت موقعیت کردستان

نزدیکی با حکومت شهر زور و عثمانی ازاهمیت بالایی برخوردار بود. 

بنابراین والیان از قدرت سیاسی و اداری لازم برای اداره ولایت خود و 

حال تأمین آرامش قلمرو قاجار در ایالت کردستان برخوردار بودند؛ بااین

ها در دوران ناصری شد بروز اختلافات منجربه کاهش قدرت و نفوذ آن

(. والیان وظایفی برعهده داشتند؛ ازجمله این 79: 1369)ورهرام، 

وظایف در بروز شورش در یک ایالت یا ولایات، از حکُام سایر ایالات 

کردند. اهمیت مسأله حفظ امنیت ها استفاده میبرای سرکوب شورش

 عنوانبهتحت سیطره حکومت والیان تا آن اندازه مهم بود که  در مناطق

های منطقه مثال ناتوانی والی اردلان در برقراری و سرکوب شورش

اورامان، یکی از دلایل اصلی برکناری این خاندان بود. ازدیگر وظایف 

والیان حفظ امنیت در مناطق مرزی بود. حکام این مناطق مأمور انجام 

مثال طبق  عنوانبهکشورهای همجوار بودند؛  امور سیاسی در

هـ.ق والی کردستان 1282اتفاقیه در سال  های روزنامه وقایعنوشته

مأمور امضای قرارداد با پاشای سلیمانیه شد. پذیرایی و مهمانداری از 

شاه و تهیه امکانات پذیرایی ازدیگر وظایف اداری والیان بود؛ برای نمونه 

هـ.ق سفر کرد 1275شاه به کردستان در سال  که ناصرالدینهنگامی

چون آذوقه و اسباب پذیرایی درحد و کفایت سلطان درآن ولایت »

(. 60ـ57: 1389باعث ناراحتی شاه شد )ثواقب و مظفری، « نبود

آوری مالیات نیز برعهده والیان بود و دولت در نحوه اجرا و اداره جمع

یت اردلان تا اواسط دوره مثال در ولا عنوانبهآن دخالتی نداشت؛ 

ستقلال داشتند. درکنار آوری مالیات قلمرو خود اشاه در جمعمحمد
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آوری مالیات وظایف یاد شده که عموماً درراستای ایجاد امنیت و جمع

بود، عمران و رونق شهر نیز ازدیگر اقدامات قابل توجه والیان دراین 

وزیری بیشترین  شد. دراین میان والیان اردلان ودوره محسوب می

: 1375کمک را در رشد شهر سنندج در دوره قاجار داشتند )سنندجی، 

المنفعه فراوان در سطح (؛ اقداماتی که در قالب بناهای اعیانی و عام15

 شهر نمایان و درنهایت به رفاه نسبی ساکنان منجر شد. 
 

. نقش والیان اردلان، وزیری و قادری در رونق ساختار 1-4

 جِ دوره قاجارشهری سنند

والیان کردستان نقش مهمی در عمران و آبادانی شهر سنندج در دوره 

ها بستر لازم را برای ایجاد کردند. درواقع حمایت آنقاجار ایفا می

ترین این والیان، کرد. معروفالمنفعه ایجاد میبناهای مهم شهری و عام

شتند و عنوان خاندان محلی اردلان بود که ریشه در قرن هفتم هـ.ق دا

نگار کردستانی، والی را درزمان شاه عباس اول دریافت نمودند )وقایع

حال نخستین ارتباط میان دو طایفه قاجار و (. بااین27: 1384

وجو کرد. درآن دوران که اردلان را باید بعد از مرگ نادر جستبنی

همراه خسروخان بزرگ والی جوان اردلان خان قاجار بهمحمدحسن

هـ.ق  1168غربی و غرب کشور را تثبیت نمودند؛ در سال حی شمالنوا

خان دریافت کرد خسروخان حکومت کردستان را از محمدحسن

گذاری آقامحمدخان، در از تاج(. یک سال پس137: 1387)اردلان، 

خان والی سنندج علی، حسنکشی به قفقازهـ.ق در لشکر1211سال 

رد؛ اما در همین سال بعد از محاصره همراه سپاهیانش با خود برا به

قلعه شیشه به دست چند نفر از خدامین خود به قتل رسید. دراین 

دوران اختلافات خاندان اردلان در سنندج باعث ضعف والی، برای اداره 

والی سنندج به  عنوانبهخان دوم را الله فرزند خسروامور شد و امان

شاه با (. فتحعلی58: 1377)بابانی، شاه قاجار فرستادند دربار فتحعلی

ها را ها و آشوبخان کلانتر توانست تمامی طغیانکمک میرزا ابراهیم

(. آرامش ایجاد 57: 1375آرام و قدرت قاجار را تثبیت کند )شمیم، 

شده باعث شد اقدامات مهمی در عرصه گسترش شهر سنندج و اماکن 

 آباد،حسن نی قلعهشهری انجام گیرد؛ ازجمله ساخت عمارت اندرو

کانی،  گشا، مسجد و مدرسه دارالاحسان، چمندل گلستان، تالارحیاط 

 خان، میدان دروازهمسجد دارالاحسان، عمارت سرهنگعمارت پشت

، عمارت عالیه شهر سنندج و همچنین احداث شهر خسروآباد حکومتی

الله، والیان بر امانعلاوه (.376: 1379صورت گرفت )مردوخ کردستانی، 

خان اللهدیگر اردلان همچون خسروخان سوم، رضاقلی خان اردلان، امان

خان اقدامات سیاسی، امنیتی و عمرانی قابل توجهی قلیدوم و حسین

ها و انجام دادند. خاندان اردلان درپی تمامی اقدامات و کشمکش

دربار ها علیه دربار مرکزی، همواره رسالت خودرا به تبعیت از توطئه

اند و به حسُن همین اقدامات بود که دربار مرکزی قدرت قاجاری دانسته

دلیل ها فزونی داد و اختیاراتی را برای آنان بهبه سایر حکامآنان را نسبت

 موقعیت استراتژیک در منطقه قرار داده بود. 

ازدیگر والیان کردستان خاندان وکیلی، وزیری، موالی، مشایخ 

ها اقدامات خاندان و قادری بودند که درمیان آن مردوخی، پیرخضری

گیرتر بوده وزیری درکنار اردلان در رشد و توسعه شهر سنندج چشم

: 1387است. خاندان وزیری القابی همچون میرزا داشتند )اردلان، 

ویژه در زمان محمدشاه ( و بعداز برکنار شدن خاندان وکیلی به249

 1257الله در سال ار آمدن میرزا هدایتقدرت رسیدند. با روی کقاجار به

عنوان والی کردستان و پیشینه تجارت خاندان وزیری، آنان از هـ.ق به

موقعیت کردستان برای تجارت استفاده کردند و توانستند به قدرت و 

ثروت بالایی دست پیدا کنند. این خاندان با تجارت در زمینه پارچه و 

ورزی و دامداری به ثروت فراوان روغن و ایجاد رونق در زمینه کشا

دست یافتند و سود حاصله را در کردستان برای امور عمرانی، آبادانی 

: 1379خوبی استفاده کردند )مردوخ کردستانی، شهر و رشد فرهنگ به

که ای به شهر سنندج داد؛ چنان(. این اقدامات جلوه ویژه356

( 495: 1383الکوم )( و م184: 1348نویسانی ازقبیل گابریل )سفرنامه

خاندان وزیری در  های مهماند. ازجمله فعالیتبه تحسین شهر پرداخته

الله )سال زمینه آبادانی شهر سنندج، بنای مسجد میرزا فرج

هـ.ق(، احداث قنات برای تأمین آب، احداث آرامگاه خانوادگی 1254

ا ها، احداث مسجد امین توسط میرزا هدایت، ساخت مسجد میرزوزیری

هـ.ق و طرح گسترش مسجد امامزاده پیر 1252عبدالکریم در سال 

( 58و  57: 1389عمر، عمارت آصف و عمارت مشیردیوان )هادیان، 

المنفعه همچون قنات، حمام، براین ساخت بناهای عامبوده است. علاوه

ای و عمرانی خاندان وزیری است سرا ازدیگر اقدامات توسعهپل و کاروان

های اشرافی ازدیگر خانواده (. خاندان قادری17: 1375)سنندجی، 

هـ.ق همزمان با حکومت شاه سلطان حسین  1120بودند که در سال 

گزین همدان به کردستان صفوی، از محل سکونت خویش در دره

(. این خاندان در امر 467: 1344اردلان مهاجرت کردند )رونق، 

های مدیدی امور نسلآوری مالیات نقش بسیار مهمی داشتند و جمع

علی کلانتر در دادند. بزرگ خاندان قادری، حاجمحاسباتی را انجام می

دوران والیان اردلان در کردستان خدمات بسیاری را انجام داده است، 

معتمد و مشاور در امور مختلف دخالت  عنوانبهکه وی را تا آنجایی

حمام خان از  المنفعه بسیاری ازجملهدانند. ساخت بناهای عاممی

 اقدمات عمرانی ایشان بوده است. 
 

 یشهر بافت در وانیردیمش عمارت تیموقع. 5
 در مرکز محله« میرزا یوسف مشیردیوان»عمارت مشیردیوان متعلق به 

این  (.(1) سرتپوله و در مرکز شهر سنندج قرار گرفته است )شکل

، عمارت ازجمله عمارت آصفمی عمارت در نزدیکی بناهای مه

بیگ، مسجد خورشیدلقا خانم، امامزاده هاجره التجار، تکیه عبداللهملک

های قاجاری محله سرتپوله واقع شده است خاتون و تعدادی از خانه

الدین ایوبی در (. خیابان شهدا در ضلع شمالی، خیابان صلاح(2) )شکل

ضلع شرقی، خیابان امام خمینی در ضلع غربی و خیابان طالقانی در 

( 314: 1392نظر زارعی )به حله سرتپوله واقع شده است.جنوب م

ی نیز در مجاورت و مرتبط با آن ساخته شده بود سرایبارانداز و کاروان

و امروزه اثری  ش. تخریب شده1335های سال کشیعلت خیابانکه به

 ها در دست نیست. از آن
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  وانیردیعمارت مش یکالبد ی. اجزا6
های جداسازی قسمت عمارت مشیردیوانهای مهم یکی از ویژگی

ا اندرونی و بیرونی عمارت توسط دو دهلیز ورودی در قسمت هشتی بن

حیاط حمام، حیاط مهمانان، حیاط  شامل حیاط 7با است. عمارت 

شکل  درونی اصلی، حیاط اندرونی فرعی و حیاط باغحیاط ان مطبخ،

آن درنظر برای  تشریفاتی و سیاسیو مسکونی گرفته و دو کارکرد 

 های عمارت شامل ورودیها سایر بخشبر حیاطعلاوه گرفته شده است.

های چوبی نشین و ایوان با ستونها، شاهبا سردر باشکوه، هشتی، اتاق

 های مقرنسی گچی، حمام و سرویس بهداشتی است )شکلو سرستون

ه و آورد آجر و سنگ استفاده شد(. هم در ساخت بنا از مصالح بوم(3)

های و آرایه بریآهکسازی، های معماری ازقبیل اُرسیدر آرایه هم

عه چوبی از فرهنگ و هنر بومی بیشتر بهره گرفته شده است. در مطال

صورت ها بههای آنهای مختلف بنا و آرایهعمارت مشیردیوان قسمت

 اند. مجزا بررسی شده
 

 
 سرتپوله محله در وانیردیمش عمارت یریقرارگ تیموقع(. 1) شکل

 سنندج شهر

 (نگارندگان راتییتغ با کردستان یفرهنگ راثیم سازمان وی)آرش 
 

 
مهم مجاور آن در  یو بناها وانیردیعمارت مش تیموقع (.2) شکل

 (31: 1396 ،یلیمحله سرتپوله )خل
 

 (.356: 1380ا،یرنی)پ است زهیت بدون یرانیا زیخ کم قوس نوع کی: لیکل. 1

 
 آن  یکالبد یو اجزا وانیردیپلان عمارت مش (.3) شکل

 (1403)نگارندگان، 

 

 هشتی. سردر ورودی و 1-6

بخشی به هر غیرقابل انکاری برای هویت رعایت سلسله مراتب نقش

غیرقابل انکار در مطالعات معماری  هایای دارد. ازجمله پدیدهپدیده

ها است. ها، بناها و خانهگرایانه عمارتسنتی ایران، خصوصیت درون

های سلسله مراتب درکنار درونگرایی، پیوستگی فضایی ازجمله ویژگی

ترتیب جلوخان، معماری ایرانی بوده است؛ قرارگیری فضاها بهدر 

ورودی، ورودی، هشتی، دالان، راهرو، حیاط و دیگر فضاهایِ پیش

گر اصل سلسه مراتب در فضاسازی کارکردی در پیوند با حیاط، بیان

گاه های قدیمی و اصیل ایرانی هیچهای سنتی بوده است. در خانهخانه

شد، بلکه از خیابان به منزل دسترسی داده نمیسریع و بدون مقدمه 

ها ابتدا معبر، بعد دالان، سپس هشتی و بعداز آن حیاط واقع شده و اتاق

گرفتند. در می پیرامون حیاط و جانب بخش خصوصی عمارت شکل

های ایرانی، طریقه ساخت دیوار و قرارگیری در طراحی سنتی عمارت

کیب فضا با فضاهای اطراف در یک نحوی بود که امکان ترو پنجره به

شد این فضاهای بینابینی حریم گفته مییا چند جبهه وجود داشت؛ به

و ازجمله کارکردهای آن کنترل قلمرو اصلی مالکیت بود )حائری 

(. سردر ورودی عمارت مشیردیوان نماینده 91: 1388مازندرانی، 

 آجرکاریهای پرکار آرایهرا با اعیانی بودن بنا بوده و شکوه و عظمت آن

 در دو طرف ورودینمایش گذاشته شده است. نماهای تزئینی بهو طاق

 باصورت قرینه و نما اجرا شده که بهسه طاق عمارت مشیردیوان

این نوع . انداجرا شده 1و کلیل آذری ساده ایدایرههای نیمقوس

بناهای  تنها درنماها در دوره قاجار استفاده فراوانی داشته و نهطاق

شده و اعیانی، بلکه در بناهای مذهبی مانند مساجد نیز استفاده می

معمولاً نقش اصلی را در نماسازی بیرونی بناها درکنار آرایه پرکار 

گویا برای استراحت و یا  کردند. سکوهای تعبیه شدهآجرکاری ایفا می

صورت سنگ در ازاره بهاز ایستادن نگهبانان عمارت بوده است. 
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بالای سردر از آجر  بدنه و قسمتدر  و استفاده بندیقاب خورده وتراش

 (.(4) )شکل و ملات گل و کاهگل استفاده شده است
 

 
 (1403)نگارندگان،  وانیردیعمارت مش یورود ینما (.4) شکل

 

ها های مهم ورودی در عمارت مشیردیوان هشتیازدیگر قسمت

شدند و بلافاصله جلوگیری از دید مستقیم به خانه می هستند که باعث

خانه  گرفتند. هشتی تنها قسمتی است که با بیرونبعد از سردر قرار می

های ارتباط مستقیم داشته و فضاهای مختلفی برای رفتن به قسمت

در عمارت (. 160: 1390اندرونی در آن تعریف شده است )پیرنیا، 

 در مرکز یدالان طولانی به حیاط بزرگهشتی ازطریق یک دیوان مشیر

گردد. برای عمارت و دو حیاط کوچکتر دراطراف خود منتهی می

فاده گنبددار و برای کف نیز از سنگ لاشه است سقف پوشش این فضا از

در هشتی یک پنجره بزرگ و سه پنجره کوچک با  شده است.

قیبل های رنگی تعبیه شده و گویا محل نگهداری وسایلی از شیشه

 دان و وسایل نگهبانان بوده است. چراغ

 

 هاحیاط. 2-6

نشان از  ر چهار سمتهایی دایوان با مرکزیسرایِ یا میان حیاط

های قدیمی مرکز فضای خانه دارد. حیاط در خانه یمعماری اصیل ایران

. در کردرا تعداد و عملکرد فضاهای اطراف مشخص میو ابعاد آن هبود

باغچه و دیگر فضاهای کاربردی  یک یا چند حوض، هر حیاطی معمولاً

های که با تغییرات فصلی و کارکردهای مختلف اتاقشت وجود دا

عمارت  شد.مناسب آن مشخص میابعاد فضای  ،خود جوارهم

حیاط ازآن باقی  6، ولی امروزه حیاط بوده 7مشیردیوان درابتدا دارای 

آن یکی از  ط مرکزی()حیا حیاط تشریفات(. (5) مانده است )شکل

های اعیانی سنندج های قابل توجه حیاط مرکزی درمیان عمارتنمونه

 با نقشهنقشه بودن آن ویژگی این حیاط خوششود؛ محسوب می

 دیگر باعنوان حیاطاست.  با باغچهنماهای بزرگ همراهمستطیل و آب

رعایت کرده  خوبیرا به درونگرایی ، اصلبا طرح هشت و نیم «مهمان»

 تعبیه شدهراهرویی  بادری همراهاست. در ضلع جنوبی حیاط یک پنج

آبی  ارتباطی با حیاط دیگری است، در داخل آن حیاط حوض که راه

. عملکرد این تعبیه شده استمنابع اصلی آب محله منظور تأمین به

 ، بیشتر برای استراحت و دوری ازهاسایر قسمتفضا باوجود ارتباط با 

 شرقی عمارت،درقسمت بوده است. عمارت  یفضاهای پرسرو صدا

کارگیری به خاطربهاین حیاط به حمام واقع شده است. وسومحیاطی م

در رسی نیز مشهور است. در فضاهای خود به حیاط اُبسیار های رسیاُ

های پرکار تعبیه شده که بخش اضلاع شمالی و جنوبی دو اتاق با ارسی

صورت طور کامل بهحیاط داشتند؛ این قسمت بههر دو روبه سمت 

چینی هندسی مزین شده است. هایی با طرح گرهمتقارن و با ارسی

ها، حیاط باغ در ضلع جنوبی مجموعه بوده که در دوره ازدیگر حیاط

عمارت مشیردیوان الحاق شده است. حیاط مطبخ یا اندورنی پهلوی به

حیاط اندرونی اصلی در ضلع  فرعی در ضلع جنوبغربی عمارت درمقابل

های فراوان در عمارت غربی واقع شده است. وجود حیاط شمال

های قاجاری در شهر فرد عمارتهای منحصربهمشیردیوان از ویژگی

ها و ایوان اصلی به سنندج بوده که دلیل آن دسترسی تمامی اتاق

ه فضایی باز و دلنشین جهت آرامش بیشتر اعضای ساکن در عمارت بود

 است. 
 

 
 (1403در نقشه بنا )نگارندگان،  وانیردیعمارت مش اطیح 6 تیموقع (.5) شکل
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 (1403)نگارندگان،  وانیردیعمارت مش نینششاه یهایو تنوع اُرس یفرنگکلاه وان،یا (.6) شکل

 

 نشین عمارتشاه .3-6

فرنگی نشین با کلاهدر ضلع غربی مجموعه مشیردیوان شاه

کاری گچی جلب توجه فرد و ایوانی با دوستون مقرنسمنحصربه

های مسجد جامع ریسمان گچی مشابه ستونها با کند. بدنه ستونمی

نشین عمارت دو طبقه بوده و تمامی سنندج اجرا شده است. شاه

اند؛ این هایی تزیین شدهوسیله ارسیهای مشرف به حیاط بهقسمت

بر اشراف کامل به حیاط اصلی، رابط میان حیاط با اتاق قسمت علاوه

ر تشریفات دو راهرو داخلی عمارت بوده است. همچنین در طرفین تالا

آن به حیاط اصلی مشرف بوده و با ها و پستوهای منتهی بهبا اتاق

 (. (6) اند )شکلها را مزین کردههایی نمای اتاقارسی

 

 نینششاه یفرنگکلاهو  ایوان .4-6

شود که معمولاً در اهی بلندتر از اطراف خود گفته میگایوان به نشست

شود و بیشتر از سایر ساختمان ساخته میبخش بیرونی میانه نمای 

های زندگی ها ازنظر عملکردی از شاخصهآید. ایوانچشم میها بهبخش

اند )سروش، خانوادگی و محل تجمع خانواده در معماری ایرانی بوده

در بناها ازنظر شکل، ابعاد، کاربری، دسترسی و ترکیب  ( که54: 1384

ایوان تک اًعموم یبناهای قاجارهستند. با سایر فضاها با یکدیگر متمایز 

اند. داشته در نمای ورودی روبه صحن ستونیا چند  با دویا دوایوان 

ی با دو ستون و با ایوان دیوان نیزعمارت مشیرنشین دراین میان شاه

های گچی روبه حیاط مرکزی داشته که تاج آن بااستفاده از سرستون

زا با ترکیب معماریِ ایرانی ـ مزین شده است. این اج کلاه فرنگی

اروپایی دربین حاکمان محلی بیشتر مورد استفاده بوده و محیط 

فرنگی عمارت کلاهمناسبی برای اطراق و استراحت داشته است. 

داشته و درآن اشراف به  خرپای چوبیو  سقف شیروانیدیوان مشیر

های فرنگی در دیگر عمارتوجود کلاه تمام ساختمان لحاظ شده است.

بر الله نیز دالالممالک و ملالطفوکیلعمارت شهر سنندج همچون 

داشته اهمیت بناهای شاهی و حکمرانی تشریفاتی در شهر سنندج 

های گیاهی فرنگی مشیردیوان، طرحتزیینات نمای بیرونی کلاهاست. 

های چوبی هندسی کاری شده در قسمت قوس ایوان و طرحمنبت

ی قوس بوده است؛ همچنین از پنجره و ارسی شکل در قسمت بالامربع

فرنگی استفاده شده است. تمام های رنگی درنمای کلاههلالی با شیشه

فرنگی از چوب بوده و در قسمت منحنی شکل، ساختار کلاه

برای جلوگیریِ مستقیم از بارش « شیرسر»آمدگی با عنوان پیش

 نزولات جوی در رخ بام تعبیه شده است.  

 

 ام حم .5-6

شدند؛ های دوره قاجار به دو دوسته عمومی و خصوصی تقسیم میحمام

عنوان شاخصی برای آبادانی و توسعه هر های عمومی بیشتر بهحمام

ها توانستند از آنشهر بودند و با پرداخت هزینه ناچیزی همه مردم می

های که حمام(، درحالی248ـ 247: 1368استفاده کنند )پولاک، 

های اعیانی افراد ثروتمند و صرفاً برای داخل خانهخصوصی در 

های عمومی شدند. در ساخت حمامهای شخصی استفاده میاستفاده

ها نبوده و بیشتر با رویکرد ضرورت دینی درآمدزایی مدنظر بانیان آن

های فراوان ازقبیل شدند. وجود آرایهیا رفع احتیاجات مردم ساخته می

های عمومی دوره در بسیاری از حمام بریآهککاری و نقاشی، کاشی

ها بوده که قاجار بیانگر نمایش جایگاه قدرت و طبقه اجتماعی بانی آن

بر ایجاد محیطی دلنشین برای مردم موقعیت خودرا نیز درمیان علاوه

( 98: 1393گذاشتند. شعبانی و جباره )نمایش میطبقه مردم به

ابزاری جهت ارائه موقعیت افراد ثروتمند در جامعه  عنوانبهها را حمام
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المنفعه در دوره قاجار واسطه همین بناهای عامکنند. بهعنوان می

کاری با موضوعات مختلف انسانی، هنرهایی مانند نقاشی و کاشی

میان عموم مردم فراگیر حماسی و حیوانی از حیطه اختصاصی دربار به

طور دم از گذشته خویش و همینشدند و نقش مهمی در آگاهی مر

توجهی  ها داشتند. باوجود تعداد قابلگرایی آنبیدار شدن حس ملی

علت شلوغی، فقدان های عمومی در دوره قاجار، اشراف و اعیان بهحمام

( و رعایت فاصله 207: 1378طور کامل )روششوار، رعایت بهداشت به

های عمومی حمامحضور در طبقاتی خود با مردم تمایل کمتری به

لحاظ ضرورت و رفع احتیاجات همین دلیل ثروتمندان هم بهداشتند. به

پایه نشدن با لحاظ حفظ شدن جایگاه اجتماعی و همبهداشتی و هم به

کردند. براساس موارد های خصوصی استفاده میمردم فرودست از حمام

در یاد شده، حمام مشیردیوان نمونه قابل توجهی از حمام خصوصی 

های اعیانی و مربوط به یکی از والیان قدرتمند قاجاری در شهر خانه

سنندج بوده است. این حمام از سه بخش بیرونی، اندرونی و بخش 

در  بریآهکخلوت تشکیل شده و مهمترین وجه معماری آن آرایه 

شکل نمادین بوده ها بهاشکال هندسی، گیاهی و حیوانی و اجرای آن

شیردیوان باتوجه به جایگاه اجتماعی خود از بهترین (. م(7) است )شکل

ها در ساخت و تزئین نمای داخلی و ترین مصالح و آرایهو باکیفیت

بیرونی آن استفاده کرده است. دراین بین توجه به سرگرمی و 

گذارنی در حمام برای ایجاد فضایی شاد برای اشراف و خانواده او وقت

ای نداشت و ن مردم عادی چندان جلوهبسیار مهم بود؛ امری که درمیا

( از حمام 525: 1390مردم صرفاً برای رفع احتیاجات خود )بوردیو، 

 کردند. استفاده می

 

 یمعمار یهاهیآرا. 7

ها، های معماری به مساجد، مقابر، کاختا پیش از دوره قاجار بیشتر آرایه

سراها اختصاص داشت و دستور حاکم یا مدارس و تا حدی کاروان

کرد. های تزئینی نقش اساسی را ایفا میحمایت بانیان دراجرای آرایه

ها ویژه ارتباطات بیشتر با غربیبا تحولاتی که در دوره قاجار رخ داد و به

کاری تداوم و هنرهای و کاشی بریگچباعث شد هنرهای پیشین چون 

عه یابند. البته آراستن بناها با هنرهای کاری توسجدیدتری مانند آیینه

ها یا بناهای درباری محدود نشد، بلکه حتی یاد شده فقط در حیطه کاخ

های مردم عادی نیز راه یافت. های افراد ثروتمند و برخی از خانهبه خانه

های معماری دربین مردم درزمان قاجار، ناشی از فراگیر شدن آرایه

رات سیاسی و اجتماعی جامعه و تلاش برای آگاهی بیشتر مردم از امو

تغییر شرایط بود. جریانی که با انقلاب مشروطیت به اوج رسید و پس 

های متنوع معماری در قوت خود باقی ماند. آرایهاز آن نیز همچنان به

از هر بنای دیگری در بافت شهری اجرا های اعیانی سنندج بیشعمارت

ها، حمام بریآهکهای متنوع، طرح شده است، دراین بین آجرکاری با

ها، هنرهای چوبی و هنر فاخر ها و ایوانمقرنس گچی در سرستون

های اعیانی های عمارتهای رنگین تمامی بخشسازی با شیشهاُرُسی

 سنندج در دوره قاجار را مزین کرده است.  

 

 ی. آجرکار1-7

معماری ایران از های تزئینی در آجرکاری یکی از انواع محبوب آرایه

در دوره قاجار با  های دور تا زمان حال بوده است. آجرکاریگذشته

های پیشین الهام گرفته هایی در طرح و اجرا بیشتر از سنتنوآوری

گیری هنر آجرکاری در دوره قاجار ناشی از اهمیت یافتن است. اوج

: 1399 د،نژانماهای بیرونی بناها و ارتباط با هنر غرب بوده است )مکی

عنوان (. آجر در عمارت مشیردیوان هم به71: 1376و کیانی،  183

شده است. با معماری استفاده می عنوان آرایهمصالح اصلی و هم به

طرح آجرکاری  8مطالعه نماهای بیرونی و درونی عمارت مشیردیوان، 

طرح در نمای ورودی استفاده شده  5ها شناسایی شد که ازمیان آن

( بیشترین (9) راسته )شکل(. طرح آجرکاری خفته(8) لاست )شک

حجم و تکرار را در سردر ورودی و نماهای داخلی و خارجی عمارت 

توجه این طرح ازجمله در زیر گنبد هشتی داشته است. نمونه جالب

های متداخل سقف هشتی را صورت خفته راسته و با طرح لوزیبه

(. طرح (10) شود )شکلته میآن طرح جناغی هم گفآراسته است و به

فرد در آراستن نمای های منحصربهانداز )لوزی برجسته( جزء طرحگل

ورودی عمارت مشیردیوان بوده که مشابه آن در سایر بناها یا 

 (.(16)و  (8) های شهر سنندج کمتر مشاهده است )شکلعمارت

 

 
 (1403نگارندگان،  میکردستان، بازترس یفرهنگ راثیاز سازمان م هی)نقشه پا وانیردینقشه حمام عمارت مش (.7) شکل
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 (1403)نگارندگان،  یآجرکار یهاهیآرا انواع با وانیردیمش عمارت یورود طرح (.8) شکل

 

 
مهمان و  اطیح یغرب ینما یراسته آبشارطرح خفته (.9) شکل

 یسردر ورد

 

 
 یهشت گنبد ریز متداخل یهایلوز یجناغ یآجرکار طرح (.10) شکل

های آجری موازت تیرکش، پنجرهدر مجاور ورودی عمارت و به

مشبکی باعنوان فخرومدین استفاده شده که در اقلیم کردستان قابل 

جنبه ها هم ها درراستای تیرکش(. این پنجره(11شکل )توجه هستند )

توانسته جنبه کاربردی در راستای ایجاد اند و هم میتزئینی داشته

های امنیت و نگهبانی از عمارت داشته باشند. براین اساس تیرکش

بالای ورودی نیز هم جنبه کاربردی )قراردادن تفنگ نگهبانان درهنگام 

 اند )شکلناامنی( و هم جنبه تزئیی جهت آرایش نمای سردر داشته

 (.(15)و  (8)

 

 
 عمارت یرونیب وارید یشمال ینما نیفخرمد یآجرکار (.11) شکل

 

های توجه دیگر طرح آجرکاری لوزی در نمایهای جالباز طرح

های آجرفرش در بناهای مختلف قاجار مختلف عمارت شبیه به کف

ها و در (. این طرح در نماسازی مساجد، مقابر و کاخ(12) است )شکل

چین، آجرکاری خارج از شهر سنندج نیز رواج داشته است. طرح هره

ها را مزین و در بالا و پایین ردیف عمودی است که معمولاً رخ بام
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را احاطه کرده صورت افقی آنآجرکاری عمودی، یکی یا دو ردیف به

دوره قاجار در انواع بناها و تقریباً  (؛ این طرح در(13) است )شکل

شود. نمونه دیگر طرح درتمامی قلمرو حکومتی این دوره فراگیر می

صورت سه ردیف آجر عمودی متوالی بندی آجری بهچینی، قابهره

های ارسی ها و پنجرههای متفاوت در بالای قوس هلالی طاقچهبااندازه

ر نماسازی و آراستن های کلیل و ساده د(. قوس(14) است )شکل

برآن نوع ساده آن در آراستن اند، علاوهفضای ورودی قابل توجه بوده

 است )شکل های اُرسی کاربرد داشتهها و پنجرهنمای دیوارهای حیاط

(8) .) 
 

 
بنا و  رونیب وارید یشمال یدر نما یلوز یطرح آجرکار (.12)ل شک

 یمرکز اطیح یو شرق یغرب ینما
 

 
 عمارت ینماها تمام بام رخ نیچهره ناتیتزئ (.13) شکل

 

 
 عمارت یو درون یرونیب ینما یهاپنجره یآجر یبندقاب (.14) شکل

 

 
 عمارت یورود ینما یآجر یهارکشیت (.15) شکل

 
 یورود یبرجسته( نما یانداز )لوزگل یطرح آجرکار (.16) شکل

 عمارت
 

 یارُسُ .2-7

چرخند چوبی که بر روی پاشنه گرد نمیهای مشبکی ها به پنجرهاُرسی

ها در داخل شود. این پنجرهشوند گفته میسمت بالا باز میو به

روند کار میگیرند و درنمای بناهای سردسیری بهای قرار میمحفظه

ها چنانچه در طبقه اول (. این نوع از پنجره355: 1380)پیرنیا، 

دهند و براین اساس میقرارگیرند، بخش بیشتر عرض دیوار را پوشش 

(. 111: 1392نامیدند )زارعی، دری میها را سه، پنج، هفت و نهاتاق

ها عبارتند از چهارچوب، وادار، پاخور، پنج بخش اصلی ساختار ارسی

شکل ها به(. پاتاق17( )شکل111: 1388پاتاق و لنگه است )امرایی، 

نوع بیشتر جنبه  شدند؛ اینبری ساخته میدایره و با روش قوارهنیم

ها دهند. لنگهمیتزیینی داشتند و دربرخی موارد کتبیه را درخود جای 

حالت مستطیل و متحرک و در محورهای عمودی بالا و پایین واقع به

سازی در دادند. ارسیشدند و نورپردازی به درون فضا را انجام میمی

(، 116: 1392شهر سنندج اگرچه ریشه در دوره صفوی دارد )زارعی، 

تنها در تمامی گردد و نهحال اوج گسترش آن به دوره قاجار برمیبااین

الله و بناهای اعیانی سنندج مانند عمارت مشیردیوان، ملالطف

رفته، بلکه در بیشتر بناهای مردم عادی نیز استفاده کار میخسروآباد به

 ها و بازشوهای بزرگ مشیردیوان ازشده است. درتمامی ارسیمی

دری دری و پنجهای سهاتاق های رنگی متنوع در آراستن پنجرهشیشه

چینی در پاتاق، های اسلیمی و گرهها را با طرحشد و آناستفاده می

( علل 128: 1392(. زارعی )(18) آراستند )شکلها میکتیبه و لته

سازی در شهر سنندج را استقبال افراد ثروتمند از هنر گسترش ارسی

زی، دسترسی به مواد اولیه، حضور هنرمندان متخصص ساارسی

های درزمینه ساخت ارسی و بازار )عرضه و تقاضای( مناسب برای پنجره

 داند. ساخته شده می

 

  بریآهک .3-7

تر از ، اما بسیار بادوامبریگچبه تقلید از  بریآهکاستفاده از تکنیک 

همین علت بیشتراز هر مکان دیگری شده؛ بهآن دربرابر رطوبت اجرا می

استفاده  بریآهکعلت جلوگیری از نفوذ رطوبت از ها بهدر حمام

را ندارد و تنها  بریگچهای خاص کاریشده است. این تکنیک ریزهمی

(. 36: 1387هاست )نجفی، مصالح بادوام در برابر رطوبت در حمام

گردد و عموماً یبه دوره قاجار بازم بریآهکپیشینه استفاده از 
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پور، شده است )عمرانیها استفاده میدرمناطق با اقلیم سرد در حمام

ها بیشتر در قسمت سربینه و در حمام بریآهک(. 117: 1384

ترین نقوش شدند. مهمخانه اجرا میخانه و در مواردی نیز در خلوتگرم

حمام مشیردیوان نقوش هندسی در کادربندی )دایره یا  بریآهک

دایره نامنظم و قوسی یا محرابی(، دایره، چندضلعی نامنتظم، نیمنیم

ها سر نقوش اسلیمی در ترکیب با ترنج و سرو، )دربرخی از نمونه

به ها به پرنده ختم شده است(، ترنج ساده، اسلیمی شبیهاسلیمی

اژدری درشت، نقوش حیوانی شامل درخت زندگی، اسلیمی دهان

ای دوسر شبیه به دو عقاب بوتر، پرندهبزکوهی، طاووس، کبک، ک

(. ازمیان (2) ترکیب شده و نقش گرفت و گیر پرنده و مار است )جدول

پرندگان طاووس بسیار بزرگتر و بر نقش آن تأکید بیشتری درمیان 

رسد بر احترام بیشتر و نظر میسایر نقوش حیوانی و پرنده شده که به

دلالت داشته باشد. بیشتر نقوش تر این پرنده دراین زمان مفهوم مثبت

 اند. خانه حمام اجرا شدهاند و در قسمت سربینه و گرمقرینگی داشته

های حمام نقش سه بریآهکتوجه درمیان ازجمله نقوش جالب

(. اگرچه (2) هاست )جدولشمعدان به طرح ترنجی بر بالای آن

شده، اما ها و اماکن متبرکه استفاده میشمعدان بیشتر در زیارتگاه

( 132: 1348دراینجا احتمالاً درارتباط با شادی جشن ازدواج )کارری، 

منصب نشستن میرزا یوسف بوده باشد. ازسوی دیگر ترسیم و یا به

آمدگویی برای ورود شخص نوعی خوشتواند بهشمعدان در حمام می

ها داخل حمام بوده باشد. نحوه اجرای نقوش و کادربندی آنشاه به

ها در خارج های قاجاری سنندج بوده که مشابه آنماممختص ح

توجه دیگر مشابهت بسیار سنندج مشاهده نشده است. نکته جالب

های شهرسنندج و یا سایر حمام بریآهکنقوش مورد مطالعه با 

رسد طراحان و اجراکنندگان نظر میکردستان دوره قاجار بوده که به

هایی با وده باشد؛ ازجمله حمامها یک گروه بنقوش بیشتر این حمام

الله، مشابه مشیردیوان حمام عمارت آصف، ملالطف بریآهکنقوش 

 الملک سنندج است. خان و وکیل

 چوبی آرایه .4-7

های کاشی، حجاری، آجرکاری، های چوبی به نسبت سایر آرایهآرایه

کاری دوام کمتری دارند. در این رابطه و حتی آینه بریآهک، بریگچ

سازی حداقل از دوره صفوی تا کاری و ارسیدر شهر سنندج هنر نازک

های (. در میان آرایه117: 1392زمان حال رونق داشته است )زارعی، 

چینی، نوع آرایه چوبی شامل گره 5معماری عمارت مشیردیوان 

زئینی چوبی در نمای ایوان های تکاری روی شیشه، مربعمنبت

بندی چوبی سقف )گره مستطیل( اجرا نشین، شیرسرچوبی و قابشاه

چینی ایرانی از دوره صفوی آغاز و در همین دوره به اوج اند. گرهشده

سازی در چوب به دو (؛ رواج بیشتر گره44: 1365رسد )زمرشیدی، می

، بریگچدر  رهکاری بوده است. اگرچه از گکاری و مشبکشیوه منبت

شده، اما در میزان مقاومت و نحوه اجرا کاشی و معماری نیز استفاده می

(. 28: 1395پور لمر، های چوبی تفاوت دارند )حسینتا حدودی با گره

های ارسی، سردرها و چینی در درها، پنجرهبارزترین استفاده از گره

ت. از انواع منبرها بوده و تجلی طراوت، رقص و رنگ و نور بوده اس

دار آن در عمارت مشیردیوان مشاهده چینی نوع مشبک و شیشهگره

چینی عبور های گرهشده است. در نوع مشبک نور و هوا از میان آلت

چینی شیشه رنگین تعبیه های گرهدار، میان آلتکرده، اما در نوع شیشه

ه های ارسی دارند. در این نوع بیشتر جنبشده و نقشی مشابه پنجره

  ((.19نوررسانی آن مد نظر بوده است )شکل )تزئینی و 

  

  
 یمرکز اطیعمارت و ح نینشقسمت شاه ینمونه ارس (.17) شکل

 (1403)نگارندگان، 
 (1403مهمان عمارت )نگارندگان،  اطیح ینمونه ارس (.18) شکل
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 (1403)نگارندگان،  وانیردیدر حمام مش بریآهکنقوش متنوع  (.2) جدول

 
  

  
 

   
 

 
 ینی)گره چ یرنگ یهاشهیبا ش یچوب ینیچگره قیتلف (.19ل )شک

حمام )نگارندگان،  اطیبه ح یمنته ی( اتاق ضلع جنوب غربدارشهیش

1403) 

 

کاری در اشکال اسلیمی بر روی چینی، منبتبر هنر گرهعلاوه

های ها و نیز منبت نقوش اسلیمی و قاباتاق بسیاری از پنجره شیشه

نشین را مزین کرده است مربع بر بالای پیشانی ایوان ستوندار نمای شاه

 (. (22)ـ(20)های )شکل

 

 
 یهایاز ارس یکی یدر بالا یچوب یمیاسل نقوش (.20) شکل

 (1403)نگارندگان،  نینششاه

 

 
 ستوندار وانیا قوس یبالا یمیاسل طرح با یکارمنبت (.21) شکل

 (1403)نگارندگان،  نینششاه
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 یمیطرح اسل یمربع( بالا یها)قاب ینییتز یچوب هیآرا (.22) شکل

 (1403)نگارندگان،  نینششاه وانیشده ا یکارمنبت

 

 
 نینشرخ بام عمارت شاه ینیتزئ رسریش ایکنسول  (.23) شکل

 (1403)نگارندگان، 

 

 
 نینششاه وانیا مجاور اتاق سقف یچوب یبندقاب (.24) شکل

 (1403)نگارندگان، 

 

شده حدود نیم تا یک متر سقف منظور دفع چکه آب باران جمعبه

های مانندی با چوببردند. چنین پوشش سقفمیرا ازهر طرف بنا پیش

و نمای ظاهری آن مربع و اضلاع آن با تزیینات شد محکم ساخته می

آمدگی کنسول یا شیرسر این پیششد، بهموشی مزین میدندانهشبه

بر جنبه کاربردی، جنبه شود. شیرسرهای رخ بام علاوههم گفته می

داخل ساختمان هم جلوگیری تزئینی نیز داشته و از نور آزاردهنده به

های جالب عمارت دیگر آرایه(. از انواع (23) کردند )شکلمی

بندی چوبی سقف ایوان ستوندار بوده است که مشیردیوان، قاب

های واقع در بخش باتکنیک گرهِ مستطیل سقف ایوان ستوندار و اتاق

(. درراستای توجه به (24) غربی عمارت را مزین کرده است )شکل

که شرایط رسد هرزمانینظر میهای چوبی در شهر سنندج بههنر

وساز بناها شد و حمایت والیان از هنر و ساختاقتصادی فراهم می

شد، هنرمندان فعال درعرصه چوب آثار ماندگاری ازخود بیشتر می

گذاشتند؛ براین اساس درزمان مشیردیوان شرایط یادشده برجای می

 برای هنرمندان مهیا شده بود. 

 

 بریگچ .5-7

از اسلام شناخته شده بود؛ سازی ابداع مسلمانان نیست و قبل مقرنس

های ها و سقفبا این حال استفاده از الگوهای هندسی منظم زیر ایوان

یابد مدور تحول بیشتری در قرون نخستین اسلامی و دوره سامانیان می

که تکامل آن در دوره سلجوقی تأثیر مهمی در گسترش این عنصر در 

روابط مشخص  ها با(. مقرنسHarmsen, 2006معماری داشته است )

گیرند و با روابط الگوریتمی می هندسی، قواعد و عناصر پرکننده شکل

ها بستگی به (. شکل مقرنسAlaçam et al, 2017شوند )استفاده می

رسد هدف از آن ایجاد سایه فکر و سلیقه استادکار داشته و به نظر می

 ها باشد.های بیشتر برای اجرای آرایهروشن و سطح

کاری در دوره قاجار محدود به بناهای مذهبی استفاده از مقرنس

نیست، بلکه در بناهای غیر مذهبی نیز کاربرد داشته است. نمونه 

مقرنس گچی عمارت مشیردیوان از نوع مقرنس آویزان )معلق( بوده و 

استحکام آن بالاست. از نظر تکنیک اجرا، مقرنس مورد مطالعه چهار 

رکز بوده و به صورت هشت پر اجرا شده است قطاره با شمسه در م

تر آن از نوع جلو آمده در نمای شرقی حیاط نمونه ساده(. (25))شکل 

( که بیشتر جنبه تزئینی آن مد نظر بوده (26) مرکزی اجرا شده )شکل

های مشابه آن در خارج از شهر سنندج کمتر مشاهده شده و نمونه

رت با دو ستون با آرایه گچی نشین عمااست. علاوه بر آن نمای شاه

 مقرنس در سرستون و ریسمان گچی در بدنه مزین شده است )شکل

(27) .) 
 

 
 نینششاه یدر اتاق شرق زانیآو یگچ مقرنس (.25) شکل

 (1403)نگارندگان، 
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)نگارندگان،  یمرکز اطیح یشرق ینما یگچ مقرنس (.26) شکل

1403) 

 

 
مقرنس  یهابا سرستون نینشدار شاهستون یهاوانیا (.27) شکل

 (1403)نگارندگان،  یگچ

ها و های کرنتی در عمارتتوجه رواج فراوان سرستوننکته جالب

های شدند، اما نمونههای مهم قاجاری بوده که عموماً با گچ اجرا میخانه

حال سرستون با مقرنس مقرنسی گچی کمتر مشاهده شده است. بااین

شیر، بناب و آذرشهر مساجد ستوندار چوبی مراغه، عجبچوبی در 

های ایوان آذربایجان شرقی مشاهده شده است. بدنه چوبی ستون

ها از دوره مشیردیوان با بندهای مواج گچی یادآور سنت تزئینی ستون

شود؛ افشاریه و زندیه است که تداوم آن در دوره قاجار نیز مشاهده می

سمان تزئینی گچی و مارپیچ در مسجد ها با رینمونه مشابه آن

 دارالاحسان نیز مشاهده شده است. 

 

 حجاری .6-7

هنر حجاری در اولویت هنرمندان قاجاری جهت تزئین نمای بیرونی یا 

حال از نقوش نمادین درونی عمارت مشیردیوان نبوده است. بااین

اند. در ازاره سنگی پرندگان جهت ارسال پیام خویش استفاده کرده

نشین عمارت تصویر حجاری غلبه عقابی بر پرنده دیگری سکوی شاه

حالت آرامش مشاهده شده است؛ در دو سمت این تصویر دو پرنده به

(. قاب تصویر (28) اند )شکلسمت چپ برگرداندهصورت خود را به

مشابه قاب بسیاری از نقوشی است که حداقل از دوره صفوی در نمایش 

بلکه در نقوش هندسی و گیاهی و در انواع  تنها نقوش حیوانی،نه

تا دوره قاجار در  بریگچها و ها و بافتههنرهای تذهیب، نقاشی، قالی

اماکن مختلف اجرا شده است. نقش نبرد دو پرنده در هنر قاجار 

یابی از مذهبی و غیرمذهبی مشاهده شده و ریشهها اعمدرتمامی مکان

گیرد. ها صورت میتصویر و نوع پرندهمفهوم آن باتوجه به مکان ترسیم 

وگیر دارند، نقش ازجمله پرندگانی که حضور ثابت در نقوش گرفت

(. 1404عنوان پرنده شکارکننده است )حیدری باباکمال، شاهین به

دراین بین نقش شکار عقاب یا شاهین درارتباط با قدرت، بلندپروازی، 

 شود. معبود عنوان می برکت و رهایی تن از متعلقات درراه رسیدن به

 

 
 (1403)نگارندگان،  نینششاه یسکو یپرنده در نما رینقش گرفت و گ یحجار (.28) شکل
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 وانیردیدر عمارت مش یوال گاهیها با جاو ارتباط آن یمعمار یهاهیآرا ،یکالبد یاجزا (.3) جدول

 کارکرد یمعمار یهاهیآرا بنا در تیموقع یکالبد یاجزا
 آن ارتباط و یساختار مفهوم

 یوال گاهیجا با

 و ورود سردر
 یهشت

 عمارت شمال
(، طرح 8) یهندس پرکار یآجرکار

 ن،یمد و فخر یهاپنجره رکش،یت
 ساده و لیکل یهاقوس

 قلمرو بر اشراف و خروج و ورود کنترل
 یفضاها بودن یمراتبسلسله دبریتأک بنا،

 عمارت

بر دیبودن بنا، تأک یانیاع
عمارت،  یهابخش تیمحرم
و  یبر قدرت سازندگدیتأک

 یوال تیحاکم

 هااطیح

 شمال ،یغرب شمال
 مرکز، شرق، ،یشرق

 غرب و یغرب جنوب
 عمارت

 و یارس یهاپنجره مرکز، در حوضخانه
 شده یآجرکار ینماها

 یسروصدا پر یفضا زازیپره استراحت،
 نیتأم عت،یطب و آب با ارتباط عمارت،

 یفضاها حجم کاهش عمارت، یآب منابع
 مجموعه پر

 مردم، با یوال ارتباط تداوم
 یاندرون یخصوص روابط حفظ

 او خانواده با یوال تیمحرم و

 نینششاه
و  یفرنگ)کلاه

 (یستون دو وانیا
 عمارت غرب

 ،یارس ها،سرستون و وانیا یگچ مقرنس
 ،ینیچگره و منبت یچوب یهاهیآرا

 سقف یچوب یبندقاب ،یچوب یرسرهایش
 یحجار وان،یا

 اتصال ،یمرکز اطیح به کامل اشراف
 عمارت یداخل یهااتاق به اطیح

 و یفاتیتشر یحکمران دبریتأک
 دبریتأک ،یشاه ییبنا

 یوال قدرت و یبلندپرواز

 عمارت شرق حمام
 ،یاهیگ پرنده، ،یوانیح نقوش بریآهک

 یمیاسل و یهندس
 با شاد اوقات گذران و یسرگرم به توجه

 خانواده

 یوال تیموقع و قدرت تیتثب
 در تلاش و مردم انیدرم

 تداوم و یجاودانگ جهت
 او تیحاکم

 

 هاافتهی لیتحل و بحث. 8
نظر ای بوده که بهاندازهگیری شهر سنندج بهنقش والیان در شکل

منصبان و صاحب هایرسد هسته اولیه شهر باساخت عمارتمی

( و سایر 121: 1397ها شکل گرفته )آقالطیفی و کلیایی، نزدیکان آن

های مردم و بناهای مهم در عرصه این بناها ساخته شده باشند. خانه

این والیان بانگاهی منسجم به هنر و معماری سنندج درصدد بودند هم 

آسایش خویش و بستگان خودرا تأمین نمایند و هم در تأمین 

بر جامعه گام بردارند. های روز مردم درراستای عقاید حاکماستهخو

ها ازسوی مردم نقش مهمی دراجرای اهداف عمرانی پذیرش جایگاه آن

ای در ها الگوی شایستههای اعیانی آنها داشت و عمارتآن

های مردم عادی شد؛ های همزمان و بعدی در ساخت خانهطراحی

هایی ها ورودی، هشتی، ایوان ستوندار، حیاط و اتاقهایی که در آنخانه

داد. های رنگین اجزای اصلی هر خانه را تشکیل میبا بازشوها و ارسی

فرصت  بریآهکپتانسیل قابل توجه شهر سنندج در هنرهای چوبی و 

بر ذهنیت مناسبی برای والیان فراهم آورد تا درراستای جریان حاکم

را ازطریق هنرهای یاد شده و حمایت شاهان قاجاری، قدرت خویش 

 (. (3) نمایش درآوردند )جدولها بهدر رونق آن

های اعیانی سنندج از الگوی مشخص سردر، هشتی، در عمارت

ها استفاده شده که با بهترین مصالح و نشین، حمام و اتاقدالان، شاه

بر جایگاه ها بناها و شکوه آناند. ابعاد خانهها مزین شدهبیشترین آرایه

ها متغیر بوده است. یکی از کنندگان به آنخانه و میزان مراجعهصاحب

های مهم عمارت مشیردیوان درونگرایی در ساختار و اجزای آن ویژگی

رسد نزدیکی فرهنگ روستایی و شهری در اقلیم نظر میاست که به

کردستان درارتباط نزدیک میان اجزای درون و بیرون عمارت کاملاً 

بندی فضاهای داخلی عمارت که با بازشو یا هود بوده است. تقسیممش

یابد، ازجمله این تأثیرات است. بازشوهایی به فضای بیرون ارتباط می

های مهم عمارت مشیردیوان توجه به امنیت در ورودی، ازدیگر ویژگی

ایجاد دیوارهایی با ارتفاع بلند و محکم و نیز تعبیه منافذی برای 

ها )تیرکش( و ایجاد فنگ سربازان نگهبان در میان آنقراردادن ت

پناه و نگهبانی در بالای سردر ورودی است. توجه به منظر طبیعیِ جان

های ساختاری عمارت مشیردیوان است بیرون ازدیگر ویژگی

فردی به انداز منحصربهنشینِ عمارت چشمکه بخش شاهایگونهبه

مر اهمیت فراوانی بوده که کوه آبیدر های آبیدر داشته؛ علت این ادامنه

ی باز و فراخ در هادر فرهنگ مردم سنندج ایفا کرده است. تعدد حیاط

عمارت مشیردیوان ازطرفی نقش قابل توجهی در کاهش فضاهای پر 

به فضای مجموعه داشته و باعث دلبازی و میدان دید بیشتری نسبت

فراوانی با عرصه و  بیرون شده )گشایش در دید به بیرون( و تنیدگی

اند. ازسوی دیگر کارکرد و هدف از ساخت محیط مجاور خود ایجاد کرده

که حیاط اصلی )تشریفات( ایگونهها یکسان نبوده است؛ بههمه حیاط

تری و بیشتر برای ملاقات با عامه مردم و یا و حیاط باغ جنبه عمومی

ای اندرونی اصلی هاند. درمقابل حیاطپذیرش گروه بیشتری تعبیه شده

و فرعی، حیاط مهمان و حیاط حمام مخصوص شخص شاه و خانواده 

ها در عمارت مشیردیوان با اجرای یا نزدیکان او بوده است. تنوع حیاط

های مختلف درطول سال نیز قرابت داشته است؛ فراوان مراسم در زمان

ها حاکی ها و درختان سرسبز در میان آنوجود حوض در وسط حیاط

های خصوصی بوده است. منظر طبیعی و آب در دورهمی از اهمیت به

های بزرگ با سقف مرتفع و تعبیه سکو در ورودی امکان مکث ورودی

برآن آورد، علاوهدر زمان برف و باران برای مخاطبین را فراهم می

های پرکار آجری مخاطب را به قدرت و ثروت سازنده ورودی با آرایه

نشین بنا با ایوان دوستونی و کرد. شاهقف میازپیش واآن بیش

ترین قسمت عمارت مشیردیوان معرفی عنوان مهمفرنگی آن بهکلاه

های رنگین و هایی با شیشهفرنگی با ارسیشود. تاج قوسی کلاهمی
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فرنگی های چوبی، سبک ویژه تزئینی به کلاهساختار چوبی با اسلیمی

ن در خارج از شهر سنندج دیده عمارت مشیردیوان داده که مشابه آ

نشده است. ایوان دوستونی با فضایی باز و دلنشین به حیاط مرکزی 

اولین مکانی بود که مردم  شود؛ این حیاط با کارکرد عمومیمنتهی می

شدند و رو میفرنگی مرتفع آن روبهدر آنجا به عظمت عمارت با کلاه

 شدند. احترام قائل می ازپیش برای شخص میرزا یوسف و اقتدار اوبیش

ترین عنصر تزئینی عمارت حمام مهم بریآهکها، دررابطه با آرایه

جنبه نمادین در هنر  بریآهکخود اختصاص داده است. نقوش را به

اند. از نقوش قاجار داشته و مفهومی فراتر از تصویر ارائه شده داشته

یات و سرزندگی ها جاودانگی، حجقه و اسلیمیگیاهی مانند سرو، بته

و یر مانند نبرد پرنده عقاب؟ با مار آید. نقوش حیوانی گرفتدست میبه

برآن نقش عمارت تأکید دارد. علاوه نیز بر طلب عمر زیاد برای صاحب

زاده نمادین بز بر قدرت رهبری میرزا یوسف و نماد مبارزه با ظلم )بهرام

ت زندگی با دو پرنده یا درخ ( اشاره دارد. ترسیم9: 1394نیا، و طالب

های کهن ایرانی دارد؛ مفهوم چنین دو بز در دوسمت آن ریشه در سنت

خانه یا عمارت و تداوم حاکمیت تصاویری آرزوی جاودانگی برای صاحب

نماد صلح و دوستی و طاووس با  عنوانبهشود. کبوتر او برداشت می

اندک برخی از  رسد استفادهنظر میمفهوم بهشت مرتبط بوده است. به

های مشابه در سطح هایی خاص ازاین حمام و سایر حماممردم در زمان

شهر سنندج دوره قاجار، فرصت مناسبی به والیان جهت ثبیت قدرت 

ها جهت خود و ازطرفی توجه ویژه به مردم و ایجاد الگویی برای آن

 . دادتر به دست میها و یا اماکن عمومیترسیم نقوش مشابه در خانه

 

 یریگجهینت. 9
های اعیانی والیان در شهر سنندج باتوجه به اقلیم، ساخت عمارت

فرهنگ و سیاست رایج عصر قاجارِ شهر سنندج شکل گرفته و حمایت 

مالی و معنوی والیان از معماری و هنر در دوره قاجار نقش اساسی را 

متنوع های ها داشته است. تنوع نقوش تزئینی و آرایهگیری آندر شکل

از نقوش هندسی تا نقوش حیوانی و پرنده حاکی از آشنایی معماری اعم

های هنری گذشته، آگاهی از اتفاقات رخ داده مالک عمارت با سنت

شده در بطن جامعه، پاسخ به نیاز روز جامعه و ازطرفی تثبیت جایگاه 

های فراوان آن بوده است. رعایت خود ازطریق ساخت این بنا و آرایه

فرنگی( با مراتب دسترسی، ایجاد ایوان بلند )کلاهرن و سلسلهتقا

انداز وسیع دوستون، ورودی مستحکم با آرایه پرکار آجری، ایجاد چشم

های متعدد با های ارسی، حیاطبه نمای بیرون ازطریق پنجره

های مهم کالبدی عمارت های عمومی و خصوصی از ویژگیکاربری

، هنرهای بریگچهای متنوع آجرکاری، مشیردیوان بوده است. آرایه

سازی ویژه در ارسینمایی از هنر اصیل کردستان را به بریآهکچوبی و 

دهد گذارد. نتایج دیگر پژوهش نشان مینمایش میبه بریآهکو 

های آن جایگاه تاریخی والیان ارتباط تنگاتنگ با کالبد معماری و آرایه

ها بازتابی از اصلی این اجزا یا آرایهکه شاکله نحویداشته است؛ به

تبعیت از شاه قاجار(، یادآوری نمایش قدرت شاه ازطریق هنر )به

گذشته باشکوه ایران باستان، تأثیراتی از هنر غرب در کنار تزریق روح 

هنر بومی بوده است. ازسوی دیگر قرارگیری عمارت مشیردیوان در 

مسجد جامع، باهدف  مرکز محله و همجواری آن با عمارت آصف و

مشاور  عنوانبهبخشی و ثبیت قدرت میرزا یوسف مشیردیوان مشروعیت

و جانشین والی در امور سیاسی و اجتماعی سنندج در دوره قاجار ایجاد 

 شده است. 
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 علم. 

تهران:  ،ایران اسلامی معماری و هنر (.1384) ی،عل پور،عمرانی [24]

 . یوزارت مسکن و شهرساز یو شهرساز یانتشارات معاونت معمار

کردستان و  یمحل نگارییختار (.1388)عباس،  قیداری،قدیمی [25]

 تاریخی هایپژوهش یران،زن در ا نگاریختار ینظهور نخست
 . 128ـ113، 1 ،اصفهان دانشگاه

https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/472914 

ترجمه  ،کارری سفرنامه (.1348)فرانچسکو،  یجووان کارری، [26]

 : کارنگ. یزکارنگ، تبر یو عبدالعل یعباس نخجوان

 ایران معماری به وابسته تزیینات (.1376) یوسف،محمد کیانی، [27]
 .کشور فرهنگی میراث سازمان: تهران ،اسلامی دوران

 ،یرانراجع به ا یاییجغراف یقاتتحق (.1348)آلفونس،  گابریل، [28]

 . یناستهران: ابن ی،نورخواجه یترجمه فتحعل

 یلاسماع یرزاترجمه م ،ایران تاریخ (.1383)سرجان،  مالکوم، [29]

 . ییچاپ دوم، تهران: سنا یرت،ح

تهران:  ،مردوخ تاریخ (.1379)محمد،  یخش ی،کردستان مردوخ [30]

 کارنگ. 

 اسلامی؛ دوره در ایران هنر تاریخ (.1399) ی،مهد نژاد،مکی [31]
 تهران: سمت.  ،معماری تزئینات

 آذر. فن: یز، تبریزتبر یخیتار یهاحمام (.1387) ید،رش ی،نجف [32]

 اجتماعی هایسازمان و سیاسی تاریخ، 1369غلامرضا،  ورهرام، [33]
 . ینتهران: مع ،قاجار عصر در ایران

 جغرافیای و تاریخ در سروری هایسده (.1389)کوروش،  هادیان، [34]
 اصفهان: کنکاش.  ،اردلان کردستان
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