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Abstract
The Baysunghur Shahnameh from the Timurid period and the Shahnameh 
of Shah Tahmasb from the Safavid period are two masterpieces of Iranian 
culture and art that stand without parallel. The images contained in these 
two manuscripts, a number of which are shared in subject matter, have 
consistently attracted the attention of art historians from a variety of 
perspectives. Among the approaches capable of illuminating the distinctive 
values of these images, formal analysis occupies a central place. Yet it is not 
formal analysis in isolation that proves most revealing, but rather a mode 
of analysis that also registers the historical transition from the Timurid to 
the Safavid era. It has been argued that such a historically situated formal 
analysis can disclose the shift in artistic sensibility that distinguishes 
these two periods. Building upon this premise, the present research first 
identifies a theoretical lacuna within twentieth-century formalist theories 
and then advances a specific reading of formalism, one that incorporates 
the “general theme” of a work (deliberately setting aside considerations 
of content and subject matter) into the examination of line, color, and 
composition. Adopting this framework, the study measures the degree of 
alignment between the formal elements and the overarching general theme 
in two images that appear in both manuscripts: “The Meeting of Ardeshir 
and Gulnar,” which is governed by a romantic theme, and “The First 
Labour of Esfandiar,” which is shaped by an epic theme. The investigation 
is guided by two principal research questions. First, which of these two 
images, by bringing its formal components into harmony with its general 
theme, succeeds more fully in evoking the appropriate aesthetic emotion? 
Second, can we conclude that one of these historical periods, or possibly 
both, accomplished this task more effectively by aligning formal elements 
with the intended general theme? The findings of the study indicate that 
the Shah Tahmasb manuscript was more successful than the Baysunghur 
manuscript in coordinating form with general theme. By extension, it 
appears plausible to claim that the Safavid period, to a greater degree 
than the Timurid, was able to evoke an aesthetic emotion that faithfully 
corresponds to the general theme of the works.
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Introduction
The Shahnameh of Ferdowsi stands as the preeminent cultural and literary 
document of Iran. Throughout the centuries, successive rulers have 
assembled artists and craftsmen to embellish and illustrate this monumental 
work, leading to the production of numerous illuminated Shahnameh 
manuscripts across different historical periods. The Timurid and Safavid 
eras, celebrated as particularly luminous epochs in Iranian culture and art, 
witnessed the creation of two of the most treasured illustrated Shahnamehs: 
The Baysunghur Shahnameh and the Shahnameh of Shah Tahmasb. The 
enduring artistic values of these two works can be examined from multiple 
perspectives. One of the most revealing approaches is a structural analysis 
of their painted images, which can bring to light the underlying conceptions 
and aesthetic sensibilities specific to each period. Both manuscripts share 
a number of common subjects. For the present study, two images have 
been selected: “The Meeting of Ardeshir and Gulnar,” which embodies a 
romantic theme, and “The First Labour of Esfandiar,” which represents a 
heroic theme. This research aims to investigate the artistic sensibilities of 
the Timurid and Safavid periods through a detailed structural analysis of 
these two images, with the expectation that the findings may be broadly 
applicable to other illustrations within these landmark manuscripts.

Discussion
With this introduction, it seems that no method is as capable as the formalist 
approach of revealing the structural transformations of the images in these 
two monumental works. However, the present study seeks a specific 
interpretation of this method, which will be explained further along with 
the research questions and hypotheses. The formalist method is concerned 
with the form of the work itself, as opposed to its content. Therefore, 
when examining an artwork through this method, any attention to content, 
subject matter, political-social conditions, or any external factors unrelated 
to the structure of the work itself is dismissed.

Some 20th-century theorists, particularly Clive Bell as a pioneer of this 
approach, aimed to develop a universal language for aesthetic evaluation, 
identifying the primary factor for eliciting aesthetic emotion as the form of 
the artwork. Bell, by introducing the concept of “significant form,” attempted 
to distinguish between simple forms and those harmonious, proportionate 
forms capable of evoking “aesthetic emotion”. However, Bell becomes 
caught in a vicious theoretical circle, making the definition of significant 
form contingent on eliciting aesthetic emotion, while the elicitation of 
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aesthetic emotion is in turn contingent upon possessing significant form, 
without specifying the objective qualities that constitute such form. Many 
of his critics have denied that lines, colors, composition, and space can 
define the value of a work of art as art independently of any other factor. 
Relying on these valid critiques, we argue that the factor in question could 
be the “general theme” of the work, which fundamentally differs from 
content or subject matter, both of which are entirely unrelated to structural 
analysis. In the absence of this factor, formalist analysis remains tenuous. 
A detailed explanation of this issue is deferred to Section 1 of the study. 
Thus, grounded in the foregoing interpretation, this research examines the 
structural elements of two images shared by the Baysunghur and Tahmasp 
Shahnamehs—each image governed by a distinct overarching theme—
across the transition from the Timurid to the Safavid era, in order to lay 
the groundwork for answering two specific research questions: 1. Which 
of these images, through the alignment of its formal components with 
its general theme, has been more successful in evoking a corresponding 
aesthetic emotion? and 2. How can one conclude that one of these two 
historical periods (or both) has more effectively elicited aesthetic emotion 
by aligning formal elements with the general theme?

The hypothesis of this research, formulated in response to the above 
questions, is that the Tahmasbi version has been more successful than 
the Baysunghur version in aligning form with the general theme; and, by 
generalizing this conclusion to other images within these two versions, one 
may infer that the Safavid era, through dramatizing the pictorial narrative, 
has been more effective than the Timurid era in eliciting the aesthetic 
emotion corresponding to the general themes of the works. A crucial 
aspect of the present study’s methodology, arguably its innovation, lies 
in applying this approach to analyze the structural aspects of the works in 
relation to the “general theme”. (It is worth reiterating that the sole reason 
for selecting these two shared images is their differing general themes.)

The method of this research is descriptive-analytical, and the data were 
collected from library resources. Subsequently, the collected data were 
analyzed to examine the selected images in relation to their general themes 
from the Timurid and Safavid eras.

Conclusion
This research first delineates the fundamental tenets of formalist theory, 
identifies its shortcomings in analyzing pictorial works, and proposes an 
alternative perspective. It emphasizes the significance of an intervening 



304
Archaeological Research of Iran

Shamloo et al.; The Historical Comparison of the Structural ...

factor, termed the “general theme,” in structural analysis and in assessing the 
alignment of formal elements with this theme for eliciting a corresponding 
aesthetic emotion. Subsequently, by analyzing selected images common 
to the Baysunghur Shahnameh and the Shahnameh of Shah Tahmasb to 
historically compare their structural transformations, with a focus on the 
relationship between form and general theme in evoking aesthetic emotion, 
the research addresses the following questions:

1. Which of these images, by aligning their formal components with 
their general theme, have been more successful in evoking a corresponding 
aesthetic emotion?

• Based on the analysis, both images from the Shahnameh of Shah 
Tahmasb appear to have been more successful than their counterparts in 
the Baysunghur Shahnameh in aligning formal elements with the general 
theme and eliciting a corresponding aesthetic emotion.

2. How can one conclude that one of these two historical periods (or 
both) has better achieved the goal of eliciting aesthetic emotion through 
aligning formal elements with the general theme?

• As observed, Safavid artists, by transcending the narrative text and 
dramatizing the story, employing fluid and dynamic lines—including 
wavy, circular, and oblique lines—and utilizing a diverse color palette, 
have been notably more successful than Timurid artists in aligning formal 
elements with the general theme of the work and eliciting the corresponding 
aesthetic emotion.
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مقایسۀ تاریخیِ دگرگونی ساختاری نگاره‌های شاهنامۀ 
بایسنغری و تهماسبی

چکیده
از دورۀ صفــوی  شــاهنامۀ تهماســبی  از دورۀ تیمــوری و  شــاهنامۀ بایســنغری  بی‌تردیــد 
دو شــاهکار بی‌بدیــل فرهنــگ و هنــر ایران‌زمیــن هســتند. نگاره‌هــای ایــن دو نســخه 
)کــه چندیــن نــگارۀ مشــترک در آن‌هــا وجــود دارد( همــواره از وجــوه مختلــف، موردتوجــه 
کمــک  کــه می‌توانــد  بســیاری از پژوهنــدگان هنــری بــوده اســت. یکــی از رویکردهایــی 
شــایانی بــه فهــم ارزش‌هــای بی‌نظیــر ایــن نگاره‌هــا کنــد، تحلیــل فرمــی ایــن نگاره‌هاســت، 
ولــی نــه تحلیــل فرمــی صِــرف، بلکــه از معبــر گــذر تاریخــی از دورۀ تیمــوری بــه صفــوی؛ 
کــه مدعــا بــر ایــن اســت بــا چنیــن تحلیــل خاصــی، تغییــر ذوق هنــری ایــن دو دورۀ  چرا
تاریخــی مکشــوف خواهــد شــد. بــا این‌اوصــاف، ایــن پژوهــش بــر آن بــوده تــا بــا نشــان‌دادن 
خلئــی نظــری در بدنــۀ نظریه‌هــای فرمالیســتی قــرن 20م. و لــذا بــا خوانشــی خــاص از ایــن 
نظریــه، یعنــی دخالــت دادن عنصــر »درونمایــۀ کلــی« آثــار، )بــدون کمترین توجــه به محتوا 
و موضــوع( در تحلیــل عناصــری چــون، خــط، رنــگ و ترکیب‌بنــدی، میــزان هم‌ســویی 
عناصــر فرمــی دو نــگارۀ مشــترک از ایــن دو نســخه، یعنــی »دیــدار اردشــیر و گلنــار« و »خــوان 
اول اســفندیار« بــا درونمایــۀ کلــیِ، به‌ترتیــب، »عاشــقانه« و »حماســی« را بررســی کنــد تــا بــه 
کدامی‌ــک از ایــن نگاره‌هــا توانســته‌اند به‌مــدد هم‌ســو  ایــن دو پرســش پاســخ دهــد: 1( 
کلی‌شــان، بهتــر از عهــدۀ برانگیــزش عاطفــۀ  ســاختن اجــزای فرمــی خــود بــا درونمایــۀ 
زیباشــناختی متناســب بــا آن برآینــد؟ 2( چگونــه می‌تــوان نتیجــه گرفــت کــه یکــی از ایــن 
کلــی  دو دورۀ تاریخــی )یــا حتــی هــر دو( بــا هم‌ســو ســاختن عناصــر فرمــی بــا درونمایــۀ 
خــود، ایــن هــدف برانگیــزش عاطفــۀ زیباشــناختی را بهتــر محقــق ســاخته اســت؟ از نتایــج 
کــه نســخۀ تهماســبی در ایــن هم‌ســویی فــرم بــا درونمایــه موفق‌تــر  پژوهــش برمی‌آیــد 
از نســخۀ بایســنغری بــوده اســت و به‌نظــر می‌رســد کــه بــا تعمیــم ایــن نتیجــه بــر ســایر 
نگاره‌هــای ایــن دو نســخه، می‌تــوان مدعــی شــد کــه دورۀ صفــوی بهتــر از دورۀ تیمــوری 
توانســته اســت از عهــدۀ ایــن مهــم برآیــد و عاطفــۀ زیباشــناختی متناســبی بــا درونمایــۀ آثــار 
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مقدمه
آن‌چـــه از آثـــار هنـــری در نـــگاه اول در معـــرض دیـــد مخاطـــب قـــرار می‌گیـــرد، پیـــش از 
هـــر چیـــز، ســـاختار فرمـــی آن اســـت، شـــامل عناصـــری چـــون: خـــط، رنـــگ، ترکیب‌بنـــدی 
غ از  و فضـــا. مجمـــوع ایـــن عناصـــر، هنرمنـــد را در بیـــان ایده‌هایـــش یـــاری می‌کنـــد، فـــار
این‌کـــه قصـــد آفرینـــش چـــه نـــوع اثـــری را دارد: بازنمـــودی )اعـــم‌از روایتـــی یـــا غیرروایتـــی( 
یـــا غیربازنمـــودی )انتزاعـــی(؛ لـــذا هیـــچ اثـــری را نمی‌تـــوان یافـــت کـــه درگیـــر مســـئلۀ فـــرم 
نباشـــد. تحلیـــل ایـــن عناصـــر ســـاختاری، یکـــی از روش‌هـــای مفیـــد فهـــم آثـــار هنـــری اســـت 
کـــه می‌توانـــد پـــرده از ذوق زیباشـــناختی هنرمنـــد و حتـــی بالاتـــر از آن، ذوق زیباشـــناختی 
یـــک دورۀ تاریخـــی بـــردارد و از همین‌منظـــر، مقایســـۀ کیفیـــت عناصـــر ســـاختاری آثـــارِ 
ــان  ــرات ذوق هنری‌شـ ــم تغییـ ــرای فهـ ــدی بـ ــات مفیـ ــف(، اطلاعـ ــا ادوار مختلـ دو دوره )یـ

به‌دســـت می‌دهـــد کـــه حتـــی می‌توانـــد بـــه نتایـــج تعمیم‌پذیـــری نیـــز بینجامـــد.
بـــا ایـــن مقدمـــه، شـــاهنامۀ فردوســـی به‌عنـــوان مهم‌تریـــن ســـند فرهنگـــی ایران‌زمیـــن 
همـــواره موردتوجـــه حکمرانـــان ادوار مختلـــف ایـــران بـــوده و حـــس هنردوســـتیِ ایـــن 
کمـــان، هنرمنـــدان مختلـــف را گِردهـــم مـــی‌آورده تـــا بـــه کتاب‌آرایـــی و تصویرگـــری ایـــن  حا
ـــادی از شـــاهنامه‌های مصـــوَر  ـــد. حاصـــل ایـــن همـــکاری، شـــمار زی ـــر ســـترگ همـــت گمارن اث
در ادوار مختلـــف بـــوده اســـت. دو دورۀ تیمـــوری و صفـــوی به‌عنـــوان ادوار درخشـــان 
فرهنـــگ و هنـــر ایران‌زمیـــن، شـــاهد خلـــق دو نســـخه از ارزنده‌تریـــن شـــاهنامه‌های مصـــوَر 
بـــوده اســـت؛ یعنـــی، به‌ترتیـــب، شـــاهنامۀ بایســـنغری و شـــاهنامۀ تهماســـبی. از وجـــوه 
مختلفـــی می‌تـــوان بـــه ارزش‌هـــای جاویـــدان ایـــن دو اثـــر پرداخـــت. باتوجـــه بـــه بنـــد اول 
ایـــن مقدمـــه، قطعـــاً یکـــی از شـــاخص‌ترین ایـــن وجـــوه، تحلیـــل عناصـــر ســـاختاری ایـــن دو 
اثـــر اســـت کـــه می‌توانـــد پـــرده از اندیشـــه‌های خفتـــه در چندوچـــون ذوق هنـــری ایـــن دو 
دوره بـــردارد و نتایـــج مفیـــدی به‌دســـت دهـــد. ایـــن دو نســـخه، چنـــد نـــگارۀ مشـــترک را در 
خـــود جای‌داده‌انـــد کـــه جـــدول 1، فهرســـتی از آن‌هـــا به‌دســـت می‌دهـــد. از این‌میـــان، دو 
نـــگارۀ »دیـــدار اردشـــیر و گلنـــار« و »خـــوان اول اســـفندیار« بـــرای تحلیـــل پژوهـــش حاضـــر 
انتخـــاب شـــده‌اند کـــه به‌ترتیـــب درونمایـــۀ عاشـــقانه و حماســـی دارنـــد. ایـــن پژوهـــش بـــر 
ـــور را  ـــری دو دورۀ مزب ـــرات ذوق هن ـــگاره، تغیی ـــا تحلیـــل ســـاختاری ایـــن دو ن ـــا ب آن اســـت ت
ـــن دو  ـــای ای ـــایر نگاره‌ه ـــه س ـــم ب ـــه قابل‌تعمی ـــج حاصل ـــه نتای ـــد ک ـــن امی ـــه ای ـــد، ب ـــی کن بررس

ـــد.  ـــخه باش نس
پرســـش‌ها و فرضیه‌هـــای پژوهـــش: بـــا ایـــن مقدمـــه، به‌نظـــر می‌رســـد کـــه قاعدتـــاً 
هیـــچ روشـــی به‌انـــدازۀ روش فرمالیســـتی نتوانـــد دگرگونـــی ســـاختاری نگاره‌هـــای ایـــن 
دو اثـــر ســـترگ را نشـــان دهـــد؛ البتـــه، پژوهـــش حاضـــر درپـــی خوانشـــی خـــاص از روش 
ح  بـــوده اســـت کـــه بـــا توضیـــح آن در ادامـــه، پرســـش‌های و فرضیه‌هـــای پژوهـــش طـــر
ـــوای آن؛  ـــلِ محت ـــر درمقاب ـــود اث ـــرمِ خ ـــه ف ـــت ب ـــوف اس ـــتی معط ـــد. روش فرمالیس ـــد ش خواه
لـــذا در بررســـی اثـــر هنـــری بـــا ایـــن روش، از هرگونـــه توجـــه بـــه محتـــوا، موضـــوع، شـــرایط 
سیاســـی-اجتماعی و هـــر عامـــل بیرونـــی دیگـــری کـــه ارتباطـــی بـــا ســـاختار خـــودِ اثـــر نـــدارد، 
ــوان  ــو بِـــل« به‌عنـ ــاً »کلایـ ــرن 20م.، خصوصـ ــردازان قـ ــود. برخـــی نظریه‌پـ ــر می‌شـ صرف‌نظـ
ــرد در قـــرن 20م. در راســـتای رســـیدن بـــه زبانـــی کلـــی و همگانـــی در  پیـــش‌گام ایـــن رویکـ



307 شاملو و همکاران: مقایسۀ تاریخیِ دگرگونی ساختاری نگاره‌های شاهنامة ...

ـــر هنـــری  ارزیابـــی زیباشـــناختی، اصلی‌تریـــن عامـــل ایجـــاد احســـاس زیباشـــناختی را فـــرم اث
ح انـــگارۀ »فـــرم معنـــا‌دار« )Significant Form( کوشـــید  معرفـــی می‌کننـــد. بِـــل بـــا طـــر
میـــان فرم‌هـــای ســـاده و فرم‌هـــای هماهنـــگ و متناســـبی فـــرق گـــذارد کـــه قابلیـــت ایجـــاد 
»عاطفـــۀ زیباشـــناختی« )Aesthetic Emotion( را دارنـــد؛ امـــا بِـــل بـــا گرفتـــار شـــدن در 
یـــک دُور نظـــریِ آزارنـــده، تعریـــف فـــرم معنـــادار را منـــوط می‌کنـــد بـــه برانگیـــزش عاطفـــۀ 
زیباشـــناختی و برانگیـــزش عاطفـــۀ زیباشـــناختی را منـــوط می‌کنـــد بـــه برخـــورداری از فـــرم 
معنـــادار )جُوانلـــی، 1398: 162( و این‌میـــان، هیـــچ حرفـــی درمـــورد کیفیـــات ابژکتیـــو ایـــن 
فـــرم معنـــادار نمی‌زنـــد. بســـیاری از منتقـــدان او، منکـــر آن شـــده‌اند کـــه خطـــوط، رنگ‌هـــا 
و ترکیب‌بنـــدی و فضـــا بتواننـــد مســـتقل از عاملـــی دیگـــر، معـــرّف ارزش اثـــر هنـــری به‌مثابـــه 
ــه آن  ــم کـ ــا معتقدیـ ــی، مـ ــای برحقـ ــن نقدهـ ــر چنیـ ــا تکیه‌بـ ــان: 162(. بـ ــند )همـ ــر باشـ هنـ
ـــه  ـــد ک ـــر باش ـــی« )General Theme( اث ـــۀ کل ـــد »درونمای ـــدان می‌توان ـــر منتق ـــل موردنظ عام
ـــا موضـــوع فـــرق دارد کـــه هـــر دو کامـــا بی‌ارتبـــاط بـــه تحلیـــل ســـاختاری  ـــوا ی ـــا محت اساســـاً ب
هســـتند. به‌نظـــر می‌رســـد کـــه در غیـــاب ایـــن عامـــل، بررســـی فرمالیســـتی پادرهـــوا می‌مانـــد؛ 

توضیـــح مبســـوط ایـــن مســـئله را بـــه ادامـــۀ پژوهـــش حاضـــر وامی‌گذاریـــم. 
پرســـش و فرضیـــۀ پژوهـــش: بـــر این‌اســـاس، مســـئلۀ مشـــخص ایـــن پژوهـــش بـــا اتـــکا 
ـــگارۀ مشـــترک از دو نســـخۀ شـــاهنامۀ  ـــور، بررســـی عناصـــر ســـاختاری دو ن ـــه خوانـــش مذک ب
ـــیِ متفـــاوت اســـت، در گـــذر از دورۀ تیمـــوری بـــه  بایســـنغری و تهماســـبی بـــا دو درونمایـــۀ کل
صفـــوی تـــا زمینـــه بـــرای پاســـخ بـــه ایـــن دو پرســـشِ مشـــخصِ پژوهـــش فراهـــم شـــود: 1( 
کدامی‌ـــک از ایـــن نگاره‌هـــا به‌مـــدد هم‌ســـو ســـاختن اجـــزای ســـاختاری خـــود بـــا درونمایـــۀ 
ــا آن  ــناختی متناســـب بـ ــۀ زیباشـ ــزش عاطفـ ــدۀ برانگیـ ــته‌اند از عهـ ــر توانسـ ــان، بهتـ کلی‌شـ
برآینـــد؟ 2( چگونـــه می‌تـــوان نتیجه‌گرفـــت کـــه یکـــی از ایـــن دو دورۀ تاریخـــی بـــا هم‌ســـو 
کلـــی خـــود، ایـــن هـــدفِ برانگیـــزش عاطفـــۀ  ســـاختن عناصـــر ســـاختاری بـــا درونمایـــۀ 

زیباشـــناختیِ مقتضـــی را بهتـــر محقـــق ســـاخته اســـت؟
فرضیـــۀ پژوهـــش حاضـــر در پاســـخ بـــه دو پرســـش فـــوق ایـــن اســـت؛ به‌نظـــر می‌رســـد 
کلـــی اثـــر، موفق‌تـــر از نســـخۀ  کـــه نســـخۀ تهماســـبی در هم‌ســـویی فـــرم بـــا درونمایـــۀ 
بایســـنغری بـــوده اســـت و بـــا تعمیـــم ایـــن نتیجـــه بـــه ســـایر نگاره‌هـــای ایـــن دو نســـخه، 
ــر  ــری، بهتـ ــت تصویـ ــردن روایـ ــزه کـ ــا دراماتیـ ــوی بـ ــه دورۀ صفـ ــت کـ ــه گرفـ ــوان نتیجـ می‌تـ
ــا  از دورۀ تیمـــوری توانســـته اســـت از عهـــدۀ برانگیـــزش عاطفـــۀ زیباشـــناختیِ متناســـب بـ
درونمایـــۀ کلـــی آثـــار برآیـــد. نکتـــۀ مهـــم در روش پژوهـــش حاضـــر و به‌نوعـــی می‌تـــوان 
کـــه می‌خواهـــد جنبه‌هـــای  ایـــن اســـت  ایـــن روش،  کاربســـت  گفـــت »نـــوآوری« آن در 
 General( »ســـاختاری آثـــار را در نســـبتِ آن بـــا چیـــزی تحلیـــل کنـــد کـــه »درونمایـــه کلـــی
Theme( نامیـــده می‌شـــود. )بـــار دیگـــر لازم بـــه ذکـــر اســـت کـــه دلیـــل انتخـــاب ایـــن دو 

نـــگارۀ مشـــترک، صرفـــاً درونمایه‌هـــای متفاوت‌شـــان بـــوده اســـت(.
روش پژوهـــش: روش ایـــن پژوهـــش، توصیفی-تحلیلـــی اســـت و گـــردآوری اطلاعـــات 
نیـــز از طریـــق منابـــع کتابخانـــه‌ای بـــوده اســـت؛ ســـپس بـــا تجزیـــه و تحلیـــل اطلاعـــات 
ـــۀ کلی‌شـــان در دورۀ  ـــا درونمای ـــاط ب جمع‌آوری‌شـــده، نگاره‌هـــای منتخـــب پژوهـــش در ارتب

تیمـــوری و صفـــوی تحلیـــل و بررســـی شـــده‌اند.
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پیشینۀ پژوهش
کـــم انجـــام نشـــده،  در فضـــای پژوهشـــی فارســـی‌زبان، تحلیـــل فرمالیســـتی آثـــار ادبـــی 
ــمی  ــار تجسـ ــی روی آثـ ــن تحلیلـ ــه چنیـ ــویم کـ ــه می‌شـ ــاده متوجـ ــا جســـت‌وجویی سـ ــا بـ امـ
به‌طـــرز عجیبـــی کـــم اســـت. دلیـــل ایـــن قلّـــت هرچـــه باشـــد، در ادامـــه به‌همیـــن چنـــد 
اشـــاره می‌شـــود؛  داشـــته‌اند،  فرمالیســـم مدنظـــر  از منظـــر  را  آثـــار تصویـــری  کـــه  مـــورد 
کبـــری حبیب‌آبـــادی« )1392( در پایان‌نامـــۀ کارشناسی‌ارشـــد خـــود بـــا عنـــوان »بررســـی  »ا
شـــاهنامۀ  بـــه  نظـــر  )بـــا  تبریـــز  دوم  مکتـــب  هندســـی  نقـــوش  تطبیقـــی  و  فرمالیســـتی 
برخـــی  و  تهماســـبی  شـــاهنامۀ  نگاره‌هـــای  برخـــی  گوهرشـــاد«،  مســـجد  و  تهماســـبی( 
بخش‌هـــای کاشـــی‌کاری مســـجد گوهرشـــاد را برگزیـــده و بـــه بررســـی تطبیقـــی فرم‌هـــای 
نقـــوش هندســـی ایـــن دو پرداختـــه و دســـتِ‌آخر نتیجـــه گرفتـــه اســـت کـــه مشـــابهت‌های 

معنـــاداری در ایـــن فرم‌هـــا دیـــده می‌شـــود.
»مطالعـــۀ  عنـــوان  بـــا  خـــود  کارشناسی‌ارشـــد  پایان‌نامـــۀ  در   )1395( »کریمـــی« 
فرمالیســـتی آثـــار دو نگارگـــر معاصـــر )محمـــود فرشـــچیان و مجیـــد مهـــرگان( و مقایســـۀ آن 
ـــا  ـــاز ت ـــا بیـــان این‌کـــه نگارگـــری ایرانـــی از دیرب ـــا نگاره‌هـــای شـــاهنامۀ بایســـنغری«، ابتـــدا ب ب
امـــروز بـــا تغییـــرات زیـــادی از نظـــر فـــرم و ظاهـــر مواجـــه بـــوده اســـت، بـــر آن اســـت کـــه بـــرای 
یافتـــن ایـــن وجـــوه تمایـــز، بایـــد از روش تحلیـــل فرمالیســـتی بهـــره گرفـــت کـــه به‌جـــای 

کیـــد دارد.  محتـــوا، تنهـــا بـــر فـــرم اثـــر هنـــری تأ
)ســـده‌های  قاجـــار  نقاشـــی‌های  فرمالیســـتی  »نقـــد  مقالـــۀ  در   )1387( »شایســـته« 
دوازدهـــم تـــا ســـیزدهم هجری‌قمـــری(« کوشـــیده تـــا روابـــط فرم‌هـــا و عناصـــر ســـاختمانی 
درون نقاشـــی‌ها را بـــا تأثیـــرات موضـــوع و یـــا زمـــان اثـــر و تأثیـــرات در عوامـــل تاریخـــی یـــا 
ـــار را  ـــان آث ـــخصی خالق ـــای ش ـــر، نیازه ـــن معب ـــرد و از ای ـــر گی ـــر درنظ ـــرون اث ـــناختی‌ بی روان‌ش
تحلیـــل کنـــد و از این‌طریـــق،‌ روابـــط میـــان فرم‌هـــا و عناصـــر ســـاختاری آن‌هـــا را کشـــف و 

ارزشی‌ابـــی کنـــد )جـــدول 1(.

نقد و نظری بر نظریۀ فرمالیستی و ارائۀ دیدگاهی بدیل
ــدا نگاهـــی  ــا، لازم اســـت ابتـ ــر در تحلیـــل نگاره‌هـ ــرای روشن‌شـــدن روش پژوهـــش حاضـ بـ
ـــا مشـــخص شـــود کـــه تحلیـــل  ـــر آن بیندازیـــم ت ـــه مســـئلۀ فـــرم و مســـائل و نقدهـــای وارد ب ب
ابتـــدا  بـــود؛ بدین‌منظـــور،  بـــه مقصـــود خواهـــد  از این‌منظـــر، چگونـــه وافـــی  نگاره‌هـــا 
به‌معنـــای لغـــوی واژۀ فـــرم اشـــاره و ســـپس بـــرای تصریـــح بیشـــتر موضـــوع، بـــه معانـــی ایـــن 
ـــر  ـــیار مختص ـــاره‌ای بس ـــا اش ـــس از آن ب ـــد. پ ـــد ش ـــه خواه ـــی پرداخت ـــخ زیباشناس واژه در تاری
ـــر  ـــا نقـــد و نظـــری ب ـــل می‌شـــود و در آخـــر، ب بـــه روش فرمالیســـتی، نگاهـــی بـــه روش کلایـــو بِ

روش بِـــل، دیـــدگاه بدیـــل ایـــن پژوهـــش را بـــرای تحلیـــل آثـــار ارائـــه خواهـــد شـــد.

معنای لغوی واژۀ فرم 
اصطـــاح »فـــرم« )Form( یکـــی از شـــاخص‌ترین مفاهیـــم در عرصـــۀ هنـــر و زیبایـــی بـــوده و 
در طـــول تاریـــخ طولانـــی خـــود، بســـته بـــه نگـــرش فیلســـوفان، معانـــی متفاوتـــی بـــه خـــود دیـــده 
و برخـــی معانـــی آن پـــا بـــه عرصـــۀ هنـــر گذاشـــته اســـت و درک‌ودریافـــت برخـــی گونه‌هـــای 
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جدول 1: فهرست نگاره‌های مشترک دو شاهنامۀ بایسنغری )بایسنغری، 1350( و تهماسبی )تهماسبی، 1391(.  
Tab 1: The list of common illustrations of two versions of Shahnameh (Baysunghur Sahnameh, 1971 & Shahnameh of Shah Tahmasb, 2012)

    

 
 
 
 

 بایسنغری

  دیدار اردشیر و گلنار  خوان اول اسفندیار  نبرد رستم و دیو سپید دربند کشیدن ضحاک

    

 
 
 
 

 تهماسبی 

  دیدار اردشیر و گلنار  خوان اول اسفندیار  نبرد رستم و ارژنگ دیو دربند کشیدن ضحاک

    

 
 
 
 

 بایسنغری

  خوان اول اسفندیار  سهراب  نبرد رستم و دست اسفندیار هکشتن ارجاسب ب دیدار فردوسی با شاعران غزنه 

    

 
 
 
 

 تهماسبی 

  خوان اول اسفندیار  سهراب  نبرد رستم و اسفندیار دست هکشتن ارجاسب ب دیدار فردوسی با شاعران غزنه 

 



  شــــــمارۀ 48، دورۀ شانــــزدهـــــــــم، 3101405

ـــر، بـــدون فهـــم دقیـــق ایـــن معانـــی امکان‌پذیـــر نخواهـــد  هنـــری، خصوصـــاً در ادوار جدیدت
بـــود. در لغتنامـــۀ دهخـــدا  در برابـــر واژۀ فـــرم، معـــادل »شـــکل« و »صـــورت« آمـــده اســـت و 
متضـــاد آن نیـــز »محتـــوا« )وبـــگاه مؤسســـۀ لغت‌نامـــۀ دهخـــدا؛ مدخـــل فـــرم(. در فرهنـــگ 
معیـــن هـــم به‌معنـــای »ریخـــت«، »شـــکل« و »وضـــع« و متضـــاد آن »محتـــوا« ثبـــت شـــده 
کبـــاز« در فرهنـــگ اصطلاحـــات هنـــری، در برابـــر آن،  اســـت )فرهنـــگ معیـــن، 1388(. »پا
همـــان »فـــرم« را ثبـــت کـــرده و مشـــتقات آن‌را نیـــز بـــر همین‌اســـاس آورده اســـت، یعنـــی 
ــاز در دایرة‌المعـــارف  کبـ ــاز، 1395: 147(. پا کبـ »فرمـــال«، »فرمالیســـت« و »فرمالیســـم« )پا
هنـــر نیـــز ایـــن تعریـــف را بـــرای آن مـــی‌آورد: »اصطلاحـــی اســـت بـــرای توصیـــف برخـــی 
جنبه‌هـــای متمایـــز از موضـــوع، محتـــوا، کارکـــرد و ســـبک در اثـــر هنـــری. معمـــولاً ایـــن واژه 
کـــه هنرمنـــد در خلـــق اثـــر بـــه‌کار می‌بـــرد. ایـــن عناصـــر  بـــه عناصـــری اطـــاق می‌شـــود 
عبارتنـــداز: خـــط، رنـــگ، شـــکل، حجـــم و غیـــره کـــه آن‌هـــا را "عناصـــر صـــوری ]= فرمـــال[" یـــا 
ــفورد  کسـ ــنری آ ــاز، 1397: 460(. واژۀ Form در دیکشـ کبـ ــد« )پا ــری" می‌نامنـ ــر بصـ "عناصـ
بـــه معناهـــای متفاوتـــی آمـــده اســـت کـــه آن‌چـــه بـــه ایـــن بحـــث ارتبـــاط دارد، از ایـــن قـــرار 
 Oxford( »اســـت: »نـــوع« یـــا »گونـــه«، »شـــکل«، »آرایـــش یـــا ترتیـــب اجـــزا در کل«، »تناســـب
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معنای فرم در تاریخ اندیشۀ زیباشناختی
هـــر پژوهشـــی کـــه به‌نوعـــی بـــا مســـئلۀ فـــرم درگیـــر باشـــد، لاجـــرم بایـــد بـــه پژوهـــش نمونـــه‌وار 
ــد.  ــوع کنـ ــی« رجـ ــخ زیباشناسـ ــرم در تاریـ ــوان »فـ ــا عنـ ــچ« )1400( بـ ــواف تاتارکیویـ »ووادیسـ
ایـــن واژه در عیـــن آن‌کـــه در بســـیاری از فرهنگ‌هـــا بســـیار دیرپـــا بـــوده، ابهـــام فراوانـــی هـــم 
داشـــته اســـت. در تاریـــخ تطـــور آن، واژۀ لاتینـــی Forma از همـــان ابتـــدا جایگزیـــن دو کلمـــۀ 
ــای  ــه فرم‌هـ ــتر بـ ــه« بیشـ ــد. واژۀ »مورفـ ــه( و Eidos )آیـــدوس( شـ ــی Morphe )مورفـ یونانـ
مرئـــی و عینـــی اطـــاق می‌شـــد و واژۀ »آیـــدوس« بـــه فرم‌هـــای ذهنـــی )یـــا مفهومـــی( 
)تاتارکیویـــچ، 1400: 319(. به‌نظـــر می‌رســـد کـــه همیـــن دوگانگـــی، تـــا حـــد زیـــادی بـــه ابهـــام 

ـــد. ـــن زده باش ـــن واژه دام معنایـــی ای
تاتارکیویـــچ، پنـــج معنـــای متفـــاوت را بـــرای واژۀ فـــرم در تاریـــخ زیباشناســـی ذکـــر می‌کنـــد 
و در هـــر معنـــا، متضـــاد آن‌را نیـــز مـــی‌آورد تـــا مشـــخص شـــود کـــه کدامی‌ـــک از ایـــن معانـــی از 
قلمـــرو زیباشناســـی مایـــه گرفته‌انـــد؛ چهـــار معنـــای آن مســـتقیماً بـــه بحـــث حاضـــر مربـــوط 
نمی‌شـــوند و پرداختـــن بـــه آن‌هـــا در اینجـــا صرفـــاً اطالـــۀ کلام اســـت؛ امـــا فـــرم در معنـــای 
ـــا آرایـــش اجـــزا دارد؛ متضـــاد فـــرم در این‌معنـــا، عبـــارت  اول خـــود اشـــاره بـــه نظـــم، ترتیـــب ی
ــزا کـــه همـــان قســـمت‌هایی اســـت کـــه فـــرم در همین‌معنـــای اول  ــا اجـ ــر یـ اســـت از عناصـ
می‌خواهـــد آن‌هـــا را به‌هـــم بپیونـــدد تـــا یـــک کل حاصـــل آیـــد؛ مثـــا فـــرم رواق بـــه انتظـــام 
ســـتون‌های آن اســـت و فـــرم ملـــودی بـــه نظـــم اصواتـــش )همـــان: 321(. گفتنـــی اســـت کـــه 
ایـــن معنـــای فـــرم، یعنـــی نظـــم، ترتیـــب یـــا آرایـــش اجـــزا ریشـــه در دیـــدگاه »فیثاغوریـــان« در 
ـــه نســـبت‌ها می‌دانســـتند؛  ـــان، زیبایـــی را وابســـته ب قـــرن پنـــج پیش‌ازمیـــاد دارد. فیثاغوری
»نظـــم و تناســـب مفیـــد اســـت« و »هیـــچ هنـــری بـــدون تناســـب حاصـــل نمی‌آیـــد، پـــس هنـــر 
علی‌الاصـــول ازطریـــق عـــدد ایجـــاد می‌شـــود... پـــس می‌تـــوان به‌درســـتی مدعـــی شـــد کـــه 
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اشـــیاء به‌واســـطۀ عـــدد زیبـــا جلـــوه می‌کننـــد« )تاتارکیویـــچ، 1402: 159(. باوجـــود آن‌کـــه 
کـــه روابـــط فرمـــی  درک و اهمیـــت روابـــط فرمـــی در هنـــر، دســـتاورد دوران جدیـــد نیســـت، چرا
ـــرن 20م.  ـــه ق ـــیدن ب ـــا رس ـــرم ب ـــای اول ف ـــۀ معن ـــا اودیس ـــود، ام ـــی ب ـــی یونان ـــاسِ زیباشناس اس
توســـط نظریه‌پـــردازان فرمالیســـت انگلیســـی، خصوصـــاً کلایـــو بِـــل دوبـــاره ســـرِ زبان‌هـــا 
کـــه در ادامـــه بـــه اهـــمّ نظریـــۀ او و نقـــد آن به‌منظـــور  افتـــاد )تاتارکیویـــچ، 1400: 328( 
نشـــان‌دادن خلئـــی پرداختـــه خواهـــد شـــد کـــه در دل ایـــن نظریـــه جـــا خـــوش کـــرده اســـت، 
ســـپس پیشـــنهادی بـــرای رفـــع ایـــن خـــأ ارائـــه خواهـــد شـــد؛ لـــذا بـــا ایـــن تصـــور از معنـــای 
فـــرم در ذهـــن، اینـــک ببینیـــم فرمالیســـم چـــه ارتباطـــی بـــا ایـــن مفهـــوم دارد و مبانـــی آن 
ــر  ــۀ اثـ ــا درونمایـ ــبت بـ ــد در نسـ ــه می‌توانـ ــمی چگونـ ــای تجسـ ــژه در هنرهـ چیســـت و به‌ویـ

باشـــد.

روش فرمالیستی به‌طورکلی
در دایرة‌المعـــارف هنـــر، »"فرمالیســـم" )Formalism( اصطلاحـــی اســـت بـــرای توصیـــف 
کـــه در آن خودســـامانی یـــا برتـــری  رویکـــردی )ازســـوی هنرمنـــد یـــا نظریه‌پـــرداز هنـــر( 
ــود  ــه وجـ ــت کـ ــن اسـ ــر ایـ ــاور بـ ــرد. بـ ــرار می‌گیـ ــد قـ کیـ ــورد تأ ــری مـ ــر هنـ ــال اثـ ــات فرمـ کیفیـ
عناصـــری ماننـــد: خـــط، شـــکل و رنـــگ ]و ترکیـــب این‌هـــا[ در اثـــر هنـــری بـــرای درک و 
ــودی، اخلاقـــی  ــای بازنمـ ــر ازقبیـــل جنبه‌هـ ــات دیگـ ــد و ملاحظـ ارزیابـــی آن کفایـــت می‌کنـ
ـــم  ـــف، فرمالیس ـــا این‌وص ـــاز، 1397: 461(. ب کب ـــد« )پا ـــا اضافی‌ان ـــت ی ـــی کم‌اهمی ـــا اجتماع ی
هنـــر  بازنمـــودی  نظریه‌هـــای  برابـــر  در  کنشـــی  وا به‌عنـــوان  بیانـــی(  نظریـــۀ  )هم‌چـــون 
عرضـــه شـــد و دگرگونی‌هـــای عمیقـــی در درک‌ودریافـــت مـــا از هنـــر پدیـــد آورد )کارول، 
ـــرم  ـــت ف ـــر اهمی ـــه ب ـــت ک ـــر اس ـــه هن ـــردی ب ـــم »رویک ـــخن، فرمالیس ـــر س 1387: 172(؛ به‌دیگ
کیـــد می‌کنـــد  و اولویـــت آن بـــر محتـــوا و موضـــوع در مقـــام منبـــع جاذبـــۀ ســـوبژکتیو اثـــر تأ
)ادمـــز، 1394: 29(. طبـــق تقســـیم‌بندی پیش‌گفتـــۀ تاتارکیویـــچ، فـــرم در این‌معنـــا، در 
تضـــاد بـــا محتـــوا، به‌معنـــای نمـــود بیرونـــی یـــا ســـبک اســـت )تاتارکیویـــچ، 1400: 21-320(.
در  را  کـــه هنریّـــت  بازنمـــودی  نظریـــۀ  کنـــار  )در  فرمالیســـتی  نظریـــۀ  یک‌معنـــا،  بـــه 
ــه هنریّـــت  ــر کـ ــودی هنـ ــۀ فرانمـ ــپرد، 1383: 11( و نظریـ ــد )شـ ــودن آن می‌دانـ ــه بـ بازنمایانـ
ـــه  ـــیِ ذات‌باوران ـــۀ اصل ـــه نظری ـــی از س ـــان: 33((، یک ـــد )هم ـــاس می‌دان ـــری احس را در بیانگ
دربـــارۀ هنـــر اســـت کـــه مطابـــق بـــا آن، هرگونـــه نقـــدی ناظـــر به‌خـــودِ اثـــر هنـــری و نحـــوۀ 
برســـاخته شـــدن آن و نَـــه ناظـــر بـــه ســـازنده یـــا مخاطـــب آن چـــاره‌ای نـــدارد جـــز این‌کـــه 
مبنـــای  آن‌را  فـــرم  و   )73  :1388 )قره‌باغـــی،  کنـــد  توجـــه  اثـــر  فرمـــی  ویژگی‌هـــای  بـــه 
ایـــن  برآمـــدن  دلایـــل  از  یکـــی  بی‌تردیـــد،  دهـــد.  قـــرار  زیباشـــناختی‌اش  ارزش‌گـــذاری 
ــای  ــه به‌جـ ــود کـ ــی بـ ــی انتزاعـ ــدرن و نقاشـ ــر مـ ــدۀ هنـ ــد فزآینـ ــه آن، رشـ ــال بـ ــه و اقبـ نظریـ
بازنمایـــی یـــا بیـــان احســـاس، دل در گـــروِ ترکیب‌بندی‌هـــای فرمـــی داشـــت؛ خـــودِ ایـــن 
ــا عهـــده‌دار بازنمایـــی  کنشـــی بـــود علیـــه ظهـــور عکاســـی کـــه یکه‌وتنهـ اقبـــال فزآینـــده، وا
دقیـــق جهـــان بیـــرون در کســـری از ثانیـــه شـــده بـــود. در این‌راســـتا، ابتـــدا رئالیســـم بـــا 
کســـانی چـــون »گوســـتاو کوربـــه« و بیشـــتر »ادوارد مانـــه« دســـت بـــه ابداعاتـــی می‌زنـــد؛ 
و  می‌شـــکند  را  تصویـــر  پس‌زمینـــۀ  و  پیش‌زمینـــه  در  پرســـپکتیو  منطـــق  به‌طورمثـــال، 
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بـــرای انقلاب‌هـــای  را  راه  ایـــن قِســـم آزمون‌گری‌هـــا،  بـــا  را به‌هـــم می‌ریـــزد و  اندازه‌هـــا 
تصویـــری امپرسیونیســـت‌ها می‌گشـــاید کـــه نخســـتین اقدامـــات فرم‌محورانـــه در تاریـــخ 
ــت  ــی و عینیـ ــمه‌هایی از بازنمایـ ــوز شـ ــان هنـ ــار ایشـ ــی در آثـ ــود؛ ولـ ــوب می‌شـ ــر محسـ هنـ
پیـــدا بـــود. »پـــل ســـزانِ« پست‌امپرسیونیســـت، خصوصـــاً در طبیعـــت بی‌جان‌هـــای خـــود، 
بـــا تلخیـــص همـــۀ شـــکل‌های طبیعـــت بـــه فرم‌هـــای اولیـــۀ مکعـــب، مخـــروط، اســـتوانه و 
ــۀ  ــور در طلیعـ ــیر نوظهـ ــه ایـــن مسـ ــا این‌کـ ــر رفـــت تـ ــره )کارول، 1387: 172( گامـــی جلوتـ کُـ
قـــرن 20م. بـــا گـــذر از ســـبک‌های کامـــا فرمالـــی چـــون کوبیســـم و فوتوریســـم اروپایـــی، در 
کسپرسیونیســـم انتزاعـــی آمریکایـــی رســـید و نقاشـــی  دهـــۀ 40 و تـــا اواســـط دهـــۀ 50م. بـــه ا
بـــدل شـــد بـــه هیمنـــه‌ای صرفـــاً فرمـــال از رنگ‌پاشـــی‌ها، تاش‌گذاری‌هـــا و حوزه‌هـــای 
ـــم  ـــذا فرمالیس ـــمیع‌آذر، 1389: 33(؛ ل ـــرون )س ـــم بی ـــه عال ـــی ب ـــچ ارجاع ـــی، بی‌هی ـــیع رنگ وس
ـــدرن  ـــدِ م ـــار نوپدی ـــد. آث ح ش ـــر ـــم مط ـــور مدرنیس ـــا ظه ـــارن ب ـــدۀ 19م. و مق ـــر س ـــد از اواخ جدی
تبییـــن و توجیـــه ایـــن ایـــده را لازم مـــی‌آورد کـــه چگونـــه کیفیـــات صرفـــاً فرمـــال می‌تواننـــد 

واجـــد معنـــا یـــا طنینـــی مســـتقل از کارکـــرد بازنمـــودی باشـــند. 
لـــذا ایـــن انقلاب‌هـــای پی‌درپـــیِ فرمـــی کار را بـــه جایـــی رســـاند کـــه تنســـیق نظریه‌هایـــی 
از  گزیـــر می‌نمـــود. یکـــی  آثـــار نا بـــرای تبییـــن ارزش‌هـــای هنـــری و زیباشـــناختی ایـــن 
نظریه‌پـــردازان شـــهیر فرمالیســـتی کـــه در انگلســـتان در اوایـــل قـــرن 20م.، عهـــده‌دار ارائـــۀ 
ـــر در قـــرن  ـــل بـــود؛ طرفـــه آن‌کـــه نظریـــۀ فرمالیســـتی هن ـــاره شـــد، کلایـــو بِ نظریـــه‌ای در این‌ب
ــام  ــود. پیـــش از پرداختـــن اجمالـــی بـــه فرمالیســـم او، در مقـ ــام او تداعـــی می‌شـ ــا نـ 20م. بـ
تمهیـــد بحـــث، بایـــد گفـــت »کانـــت« به‌عنـــوان برجســـته‌ترین فیلســـوفی کـــه نخســـتین‌بار 
اثـــری مســـتقل و ارزشـــمند در بـــاب زیباشناســـی به‌عنـــوان حـــوزۀ جدیـــدی از فلســـفۀ تألیـــف 
ح مفهـــوم فـــرم و ارزش آن در اثـــر هنـــری دارد )ادمـــز، 1394:  کـــرد، نقـــش ویـــژه‌ای در طـــر
ــاً اعـــام می‌کنـــد کـــه توجـــه  44(. او در نقـــد قـــوۀ حکـــم خـــود، ذیـــل دقیقـــۀ ســـوم صریحـ
بـــه هرگونـــه دادۀ حســـی، جذابیـــت و عاطفـــه بدین‌دلیـــل کـــه امـــوری شـــخصی هســـتند و 
ـــار گذاشـــته شـــوند )کانـــت،  ـــری کن ـــر هن ـــد در داوری مـــا از اث ـــی، بای ـــتِ انتقـــال کل فاقـــد قابلی
1388: 126(. داوری بایـــد فقـــط براســـاس فـــرم آن انجـــام شـــود )همـــان: 128 و 129(. فـــرم 
ح یـــا به‌تعبیـــر دیگـــر، ترکیب‌بنـــدی اســـت کـــه عبـــارت  موردنظـــر کانـــت اینجـــا همـــان طـــر
اســـت از چینـــش زمانـــی و مکانـــی پدیدارهـــا کـــه می‌توانـــد هماهنگـــی آزاد خیـــال و فاهمـــه 
ـــناختی  ـــم زیباش ـــای فرمالیس ـــه، مبن ـــه همین‌گفت ـــد ک ـــر می‌رس ـــد. به‌نظ ـــاد کنن ـــرد ایج را در ف
ـــل انداختـــه خواهـــد شـــدو  ـــل قـــرار گرفتـــه باشـــد. در ادامـــه، نگاهـــی بـــه فرمالیســـم بِ امثـــال بِ
و در آخـــر، انگشـــت روی خـــأ نظـــری رویکـــرد او گـــذارده و پیشـــنهادی بـــرای رفـــع ایـــن خـــأ، 

خصوصـــاً در پرداختـــن بـــه آثـــار تصویرگرانـــه ارائـــه می‌شـــود.

روش کلایو بِل
ــی  ــول زیباشناسـ ــد و تحـ ــژه‌ای در رشـ ــتی اهمیـــت ویـ ــدگاه فرمالیسـ ــل از دیـ ــو بِـ ح کلایـ ــر شـ
ــرد،  ــت کـ ــن صحبـ ــر، روشـ ــوص هنـ ــد درخصـ ــاد او، بایـ ــه اعتقـ ــت. بـ ــته اسـ ــرن 20م. داشـ قـ
 .)Carroll, 1985: 64( افتـــاد  خواهیـــم  مهمل‌بافـــی  ورطـــۀ  بـــه  این‌صـــورت  غیـــر  در 
بِـــل مشـــخصاً در نقاشـــی‌های ســـزان تغییـــری جدیـــد و انقلابـــی تشـــخیص می‌دهـــد. او 
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 Bell,( کتـــاب معـــروف خـــود، هنـــر، ســـزان را هنرمنـــدی بی‌نقـــص معرفـــی می‌کنـــد در 
کتـــاب، ارائـــۀ توجیهـــی بـــرای جـــدی  35 :1914( و اصـــا ‌هـــدف اصلـــی نوشـــتن ایـــن 
ــای  ــر کارهـ ــه او از معبـ ــزان اســـت )واربرتـــون، 1388: 19(. چیزی‌کـ گرفتـــن نقاشـــی‌های سـ
اوســـت به‌نـــامِ »فـــرم  هنرمندانـــی چـــون ســـزان می‌بینـــد، اصطلاحـــی برســـاختۀ خـــود 
ـــا  ـــار هنـــری تجســـمی معرفـــی می‌کنـــد. او ب معنـــادار« و آن‌را یگانـــۀ کیفیـــت مشـــترک همـــۀ آث
کیـــد  ح ایـــن مفهـــوم می‌خواهـــد فـــرم را از عملکـــرد بازنمـــودی هنـــر مجـــزا کنـــد. طبـــق تأ طـــر
ـــژۀ توجـــه و مایـــۀ لـــذت باشـــد، نـــه  ـــادار باشـــد، یعنـــی خـــودش اب او، فـــرم بایـــد فی‌نفســـه معن
ـــد )Ibid: 22, 24(. از منظـــری دیگـــر،  ـــرای بازنمایـــی تقلیـــل یاب ـــزاری ب ـــه اب ـــاً ب این‌کـــه صرف
ح ایـــن مفهـــوم می‌کوشـــد فرم‌هـــای زیباشـــناختی را از فرم‌هـــای معمولـــی متمایـــز  او بـــا طـــر
کنـــد. فرم‌هـــای معنـــادارِ آثـــار هنـــری از طریـــقِ حـــس زیباشـــناختی، بـــه عالـــم عاطفـــۀ 
ـــح  ـــرای توضی ـــل ب ـــه بِ ـــد ک ـــر می‌رس ـــوند )Ibid: 45-46(. به‌نظ ـــون می‌ش ـــناختی رهنم زیباش
فـــرم معنـــادار، بـــه فرم‌هـــای ســـاختارمندی اشـــاره می‌کنـــد کـــه خصلتـــی بیانگرانـــه دار‌نـــد. او 
در توضیـــح فـــرم معنـــادار هـــم می‌گویـــد کـــه فرمـــی این‌چنیـــن، ترکیبـــی شـــاخص از خط‌هـــا، 
ج‌شناســـی  شـــکل‌ها و رنگ‌هـــا بـــا نســـبتی معیـــن اســـت )Ibid: 25(؛ لـــذا بـــرای درک و ار
زیباشـــناختی یـــک اثـــر، هیـــچ نیـــازی بـــه دانشـــی جـــز درک فـــرم، رنـــگ و ترکیب‌بنـــدی 
ــۀ  ــح »عاطفـ ــل در توضیـ ــم )Ibid: 27(. بِـ ــه‌بُعدی( آن نداریـ ــای سـ ــودِ او، فضـ ــول خـ )به‌قـ
زیباشـــناختی« می‌گویـــد کـــه برخـــی اشـــیائ مصنـــوع ایـــن قابلیـــت را دارنـــد تـــا عاطفـــه‌ای 
زیباشـــناختی را در مخاطـــب ایجـــاد کننـــد و علاقـــۀ مـــا بـــه ایـــن آثـــار ربطـــی بـــه ایـــن نـــدارد 
کِـــی، کجـــا، در چـــه زمینـــه‌ای و توســـط چـــه کســـی ســـاخته شـــده‌اند )Ibid: 26(؛ لـــذا  کـــه 
ایـــن تـــوان ایجـــاد عاطفـــۀ زیباشـــناختی، جـــزء لاینفـــک فـــرم معنـــادار اســـت؛ از ایـــن‌رو، 
ایـــن احســـاس، مختـــص درک مـــا از هنـــر )در مقـــام شـــیئی مصنـــوع( اســـت و ارتباطـــی بـــه 
طبیعـــت نـــدارد. پـــس می‌تـــوان گفـــت کـــه فـــرم معنـــادار عمیقـــاً مـــا را تـــکان می‌دهـــد؛ زیـــرا 

.)Zuchert, 2006: 618( عاطفـــه‌ای خـــاص را نشـــان می‌دهـــد

نقد روش بِل و ارائۀ دیدگاهی بدیل
امـــا به‌نظـــر می‌رســـد نقـــص بـــزرگ نظریـــۀ بِـــل )گذشـــته از مشـــکل دُوری بـــودنِ آن‌کـــه در 
بخـــش بیـــان مســـئله بـــدان اشـــاره شـــد )جُوانِلـــی، 1398: 169( در ایـــن اســـت کـــه هیـــچ 
ــار ابژکیتـــوی بـــرای فـــرم معنـــادار به‌دســـت نمی‌دهـــد کـــه ایـــن ایـــراد مـــورد  محـــک و معیـ
توجـــه منتقـــدان بســـیاری بـــوده اســـت )همـــان(، یعنـــی وقتـــی می‌گویـــد فـــرم معنـــادار 
»ترکیبـــی شـــاخص از خط‌هـــا، شـــکل‌ها و رنگ‌هـــا بـــا نســـبتی معیـــن اســـت«، امـــا هرگـــز 
ــم  ــار هـ ــی کنـ ــه کیفیتـ ــا چـ ــد بـ ــا بایـ ــکل‌ها و رنگ‌هـ ــا، شـ ــن خط‌هـ ــه ایـ ــد کـ ــا نمی‌گویـ ــه مـ بـ
بـــه  تـــا معنـــادار باشـــند؛ در عـــوض، تحقـــق آن‌را تمامـــاً موکـــول می‌کنـــد  ســـامانی‌ابند 
برانگیـــزش عاطفـــه‌ای کامـــا ســـوبژکتیو به‌نـــامِ عاطفـــۀ زیباشـــناختی کـــه شـــخص بایـــد 
ــه  ــورد کیفیـــت ایـــن عاطفـ ــردد )Bell, 1914: 21( و حتـــی درمـ ــال آن بگـ ــود دنبـ درون خـ
ــم  ــودی هـ ــار بازنمـ ــورد آثـ ــدرن، درمـ ــال مـ ــار فرمـ ــر آثـ ــد. او علاوه‌بـ ــن‌گری نمی‌کنـ ــم روشـ هـ
کیـــد می‌کنـــد در پرداختـــن بـــه ایـــن آثـــار، تنهـــا بایـــد بـــه عناصـــر  حـــرف می‌زنـــد، امـــا تأ
 Ibid:( فرمـــی آن توجـــه کـــرد و محتـــوا و موضـــوع بازنمودی‌شـــان را تمامـــاً‌ نادیـــده گرفـــت
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ــۀ  ــا صبغـ ــه هم‌چـــون نگاره‌هـ ــاری کـ ــاً آثـ ــار، خصوصـ ــأ فاحـــش در تحلیـــل آثـ 22(. ایـــن خـ
ــا را بـــر آن مـــی‌دارد تـــا دســـت‌به‌دامن عاملـــی شـــویم  بازنمـــودی یـــا تصویرگرانـــه دارنـــد، مـ
ــران  ــی را جبـ ــأ تحلیلـ ــم ایـــن خـ ــد و هـ ــاس سســـت نکنـ ــم را از اسـ ــاد فرمالیسـ ــم بنیـ ــه هـ کـ
ــا ایـــن توضیـــح کـــه  ــر باشـــد، بـ کنـــد. معتقدیـــم ایـــن عامـــل می‌توانـــد »درونمایـــۀ کلـــی« اثـ
درونمایـــه، فکـــر )یـــا حال‌وهـــوای ]Mood[( اصلـــی و مســـلط در هـــر اثـــر هنـــری اســـت؛ خـــط 
یـــا رشـــته‌ای کـــه در خـــال اثـــر کشـــیده می‌شـــود و عناصـــر آن‌را بـــه یک‌دیگـــر می‌پیونـــدد؛ 
ــه  ــرد کـ کمـــی تعریـــف کـ ــر و اندیشـــۀ حا ــه را می‌تـــوان به‌عنـــوان فکـ ــر، درونمایـ به‌بیان‌‌دیگـ
نویســـنده در داســـتان اِعمـــال و عناصـــر فرمـــال را طبـــق آن ســـامان می‌بخشـــد. درونمایـــه 
تمـــام عناصـــر داســـتان را بـــه قالـــب فـــرم می‌ریـــزد تـــا حس‌وحالـــی را منتقـــل کنـــد. ایـــن 
عناصـــر عبارتنـــداز: »موضـــوع«، »شـــخصیت«، »عمـــل«، نتیجـــۀ حاصـــل از »پیرنـــگ« و هـــر 
عنصـــری کـــه نویســـنده بـــرای عرضه‌داشـــتِ کل معنـــا و ســـاختار داســـتانش بـــه‌کار می‌گیـــرد 
ــارت اســـت  ــرد کـــه عبـ ــا »موضـــوع« خَلـــط کـ )میرصادقـــی، 1397: 722(؛ لـــذا نبایـــد آن‌را بـ
کـــه داســـتان را می‌آفرینـــد و »درونمایـــه« را تصویـــر  از »مجموعـــۀ پدیده‌هـــا و حوادثـــی 
ــار«  ــیر و گلنـ می‌کنـــد )میرصادقـــی، 1376: 300(؛ به‌عنـــوان مثـــال، در نـــگارۀ »دیـــدار اردشـ
درونمایـــۀ آن یـــک چیـــز اســـت: »عاشـــقانه«، امـــا موضـــوع نـــگاره همـــان ماجرایـــی اســـت کـــه 
ـــت  ـــز اردوان(« روای ـــار )کنی ـــیر و گلن ـــرار اردش ـــپس »ف ـــدار و س ـــاهنامه از دی ـــی« در ش »فردوس
می‌کنـــد و افت‌وخیـــز و جزئیـــات فراوانـــی دارد و کمتریـــن نقشـــی در تحلیـــل فرمالیســـتی ایفـــا 
غ از موضـــوع آن. مـــا  کـــم اســـت، فـــار ـــگاره حا ـــر ایـــن ن ـــد. حال‌وهوایـــی »عاشـــقانه« ب نمی‌کن
این‌حال‌وهـــوای کلـــی را درونمایـــه می‌نامیـــم و بـــر آنیـــم کـــه فـــرمِ نـــگاره، اعـــم‌از: خطـــوط، 
رنگ‌هـــا و ترکیب‌بنـــدی بـــرای انتقـــال ایـــن درونمایـــه ســـاخته‌وپرداخته شـــده و مدعـــا بـــر 
ایـــن اســـت کـــه توســـل بـــه آن، اســـاس نظریـــۀ فرمالیســـتی در پرداخـــت بـــه آثـــار تصویرگرانـــه 
کوشـــید بـــا ایـــن خوانـــشِ درونمایـــه‌ای از  را سســـت نمی‌کنـــد؛ لـــذا در ادامـــه خواهیـــم 
فرمالیســـم، تحلیلـــی شســـته‌ورُفته از دگرگونی‌هـــای فرمـــی دو نـــگارۀ منتخـــب مشـــترک 
از دو شـــاهنامۀ بایســـنغری و تهماســـبی در گـــذر تاریخـــی از عهـــد تیمـــوری بـــه صفـــوی 
به‌دســـت دهیـــم تـــا زمینـــۀ پاســـخ‌گویی بـــه دو پرســـش پیش‌گفتـــۀ پژوهـــش فراهـــم شـــود.

تحلیل نگاره‌ها با نظر به درونمایۀ کلی آثار، در گذر از دورۀ تیموری به صفوی
بـــا این‌اوصـــاف، بـــر بســـتر مبنـــای نظـــری‌ای کـــه در بخـــش قبلـــی چیـــده شـــد، در تحلیـــل 
نگاره‌هـــای منتخـــب ایـــن پژوهـــش، به‌ترتیـــب، عناصـــر فرمـــالِ خـــط، ترکیب‌بنـــدی و 
رنـــگ بررســـی و در انتهـــا نســـبت ایـــن عناصـــر بـــا درونمایـــۀ کلـــی آثـــار تحلیـــل خواهـــد شـــد تـــا 
ـــی خـــود را محقـــق  ـــۀ کل ـــا ایـــن عناصـــر فرمـــی توانســـته‌اند درونمای ـــاً مشـــخص شـــود آی نهایت
کننـــد؟ آیـــا می‌تـــوان دریافـــت کـــه کدامی‌ـــک موفق‌تـــر بوده‌انـــد؟ و مهم‌تـــر آن‌کـــه چگونـــه 

می‌تـــوان گفـــت کـــدام دورۀ تاریخـــی از ایـــن بابـــت بهتـــر عمـــل کـــرده اســـت؟

تحلیل نگارۀ »دیدار اردشیر و گلنار« از شاهنامۀ بایسنغری )تصویر 1( 
- خط

در نـــگارۀ »دیـــدار اردشـــیر و گلنـــار« بایســـنغری، خطـــوطِ افقـــی و عمـــودی غالـــب اســـت و 
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)شــاهنامۀ  گلنــار.  و  اردشــیر  دیــدار   :1 تصویــر   
.)469  :1350 بایســنغری، 

Fig. 1: Meeting of Ardeshir and Golnar 
(Baysunghur Sahnameh, 469  :1971).

 تصویــر 2: خطــوط افقــی و عمــودی )نگارنــدگان، 
.)1403

Fig. 2: Vertical and Horizontal Lines 
(Authors, 2024)

به‌همین‌دلیـــل در نـــگاه اول، فضایـــی هندســـی بـــا تزئینـــات حداقلـــی بـــر تصویـــر غلبـــه دارد 
)تصویـــر 2(.  
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- ترکیب‌بندی و فضا
فضـــای منظـــم و هندســـی غالـــب در تصویـــر، نوعـــی ســـکون و آرامـــش مُوقـــر ایجـــاد می‌کنـــد. 
حـــوض و شـــاخه‌های متصـــل بـــه آن به‌شـــکل مســـتطیل و به‌طـــور کامـــل از زاویـــۀ بـــالا 
ترســـیم شـــده اســـت؛ درحالی‌کـــه تمامـــی شـــخصیت‌ها، درختـــان و عمـــارت و صحـــن آن، از 
روبـــه‌رو بـــه تصویـــر درآمده‌انـــد. نقـــاش بـــا شکســـتن مســـیر پرچین‌هـــای دورِ صحـــنِ حیـــاط 
ـــر  ـــرار دادن پیک ـــا ق ـــاً ب ـــر و نهایت ـــن تصوی ـــپ و پایی ـــمت چ ـــی در س ـــو رفتگ ـــاد ت ـــزی و ایج مرک
فـــردی در ســـمت چـــپ، چشـــم بیننـــده را مجـــدداً بـــه بـــالای عمـــارت و تصویـــر گلنـــار ســـوق 

می‌دهـــد. 
ـــا  ـــان و ندیمه‌ه ـــتادۀ ملازم ـــت ایس ـــا حال ـــیر را ب ـــام والای اردش ـــت مق ـــیده اس ـــاش کوش نق
درحـــال ادای احتـــرام بـــر او نشـــان دهـــد. نمونـــۀ ترکیب‌بنـــدی ایـــن نـــگارۀ برجســـته را در 
دورۀ جلایـــری و در نـــگارۀ »دیـــدار همـــای و همایـــون« می‌بینیـــم کـــه »جنیـــد« ‌آن‌را تصویـــر 
کبـــاز، 1383: 67(. بعدهـــا همیـــن ســـاختار در بســـیاری از نســـخه‌های  کـــرده اســـت )پا

ــر پدیـــدار می‌شـــود. عاشـــقانۀ دیگـ
تصویـــر در دو مســـتطیل عمـــودی و یـــک مســـتطیل افقـــی قـــرار گرفتـــه اســـت. نقـــاش 
بـــا حـــوضِ  را  بنـــای عمـــارت  و  به‌خوبـــی فضـــای هندســـی ترسیم‌شـــده در پرچین‌هـــا 
کـــه در ترســـیم آن‌هـــا از  گرفتـــه در صحـــن حیـــاط و هم‌چنیـــن درختانـــی  مرکـــزی قـــرار 
اشـــکال طبیعـــی اســـتفاده کـــرده، تعدیـــل کـــرده اســـت. خطـــوط مُـــورب هـــم درمیـــان خطـــوط 

ــر 3(. ــرده اســـت )تصویـ ــاد کـ ــوع ایجـ ــادل و تنـ ــر تعـ ــی عناصـ ــودی و افقـ عمـ

تصویر 3: ترکب‌بندی و فضا )نگارندگان، 1403(.  
Fig. 3: Composition and Space (Authors, 
2024).

 

 

 

- رنگ  
ـــۀ  ـــدۀ لحظ ـــه تداعی‌کنن ـــه ک ـــه‌کار رفت ـــر ب ـــدی در تصوی ـــکل تن ـــه ش ـــمان ب ـــوردیِ آس ـــی لاج آب
دیـــدار در شـــب اســـت. همراهـــی کاشـــی‌های چشـــم‌نواز و رنگارنـــگ بـــا رنـــگ آبـــی لاجـــوردیِ 

آســـمان، تصویـــر را شـــبیه آثـــار تذهیـــب‌کاری کـــرده اســـت. 
می‌خـــورد.  به‌چشـــم  اثـــر  از  اعظمـــی  بخـــش  در  کـــر  اُ و  ملایـــم  صورتـــی  رنگ‌هـــای 
ــاً اجـــزای عمـــارت،  ــدِ آبـــی لاجـــوردی آســـمان در بیشـــتر فضـــای تصویـــر خصوصـ رنـــگ تنـ
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)شــاهنامۀ  گلنــار  و  اردشــیر  دیــدار   :4 تصویــر   
.)351  :1391 تهماســبی، 

Fig. 4: Meeting of Ardeshir and Golnar 
(Shahnameh of Shah Tahmasb, 2012: 351). 

کاشـــی‌کاری‌ها، ســـنگ ازارۀ بنـــا، لبـــاس یکـــی از ندیمه‌هـــا، کلاه اردشـــیر و پایـــۀ پرچین‌هـــا 
هماهنگی‌کامـــل رنگـــی در تصویـــر به‌وجـــود آورده اســـت. 

بـــا شـــکوفه‌های ســـفید  از درون عمـــارت در همراهـــی  رنـــگ ســـفیدِ منعکس‌شـــده 
گیاهـــان، حال‌وهوایـــی عاشـــقانه بـــه تصویـــر بخشـــیده اســـت.  درختـــان و برخـــی 

- نسبت فرم و درونمایۀ نگاره
درونمایـــۀ کلـــی نـــگارۀ »دیـــدار اردشـــیر و گلنـــار« عاشـــقانه اســـت؛ باوجـــود تـــاش نقـــاش، 
بـــا غلبـــۀ اشـــکال هندســـی همـــراه بـــا خطـــوط افقـــی و عمـــودی غالـــب، ایجـــاد فاصلـــه 
میـــان شـــخصیت‌های نـــگاره، عـــدم تـــاش هنرمنـــد بـــرای نمایـــش حالـــت عاطفـــی افـــراد و 
به‌کارگیـــری متـــوازن رنـــگ گـــرم و ســـرد، درونمایـــۀ عاشـــقانۀ موردنظـــر به‌خوبـــی به‌نمایـــش 
ــای  ــتفاده از رنگ‌هـ ــدم اسـ ــی و عـ ــر هندسـ ــدازۀ عناصـ ــۀ بیـــش از انـ ــده اســـت. غلبـ درنیامـ
موردانتظـــار  زیباشـــناختی  عاطفـــۀ  از  عـــاری  و  خشـــک  را  ترسیم‌شـــده  فضـــای  فـــام، 
کـــه عناصـــر فرمـــال ایـــن تصویـــر، اعـــم‌از: خـــط،  جلـــوه می‌دهـــد؛ لـــذا به‌نظـــر می‌رســـد 
ــۀ  ــق درونمایـ ــدۀ تحقـ ــاید از عهـ ــد و شـ ــه بایـ ــته‌اند، آن‌طورکـ ــدی و رنـــگ نتوانسـ ترکیب‌بنـ

ــد. ــا آن برآینـ ــب بـ ــناختی متناسـ ــۀ زیباشـ ــزش عاطفـ ــر و برانگیـ موردنظـ
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تحلیل نگارۀ »دیدار اردشیر و گلنار« از شاهنامۀ تهماسبی
- خط

خطــوط غالــب در ایــن نــگاره، افقــی و عمــودی اســت کــه چنــد خــط مــورب در گوشــۀ چــپ 
پاییــنِ تصویــر آن‌هــا را همراهــی می‌کنــد. همیــن خط‌بنــدی به‌نوعــی ســامان هندســی در 
ــوط  ــود مرب ــده می‌ش ــر دی ــه در تصوی ــی ک ــورب و مَواج ــوطِ م ــا خط ــد. تنه ــر می‌انجام تصوی
بــه ابرهــای آســمان و شــاخۀ گل‌هــای ترسیم‌شــده در فضــای بیرونــی و طــاق قــوس‌دار در 

بخــش راســت تصویــر اســت کــه کانــون روایــت هــم محســوب می‌شــود )تصویــر 5(.

 

 

 

 (351: 1391ديدار اردشیر و گلنار. )منبع: شاهنامۀ تهماسبی،    -4تصوير شمارۀ 

Fig 4. Meeting of Ardeshir and Golnar (Shahnameh of Shah Tahmasb, 2012: 351) 

 . خط1-2-2

 کووچ دنوود خوو  مووورۀ در گوشووۀ دوو   ووايیاِ افقووی و ومووودت اسوو   غالوود در ايووا ه،ووار ، خطووو 
. تنهووا اهجاموودمیهندسووی در تصوووير  سوواما   هووووی  بنوودت بووچخ . هموویا  کنوود.تصوير آهها را همراهی می

هووات گوو   شووود مربووو  بووچ ابرهووات آسووما  و شوواخۀخطو ِ مورۀ و مَوووا ی کووچ در تصوووير ديوود  مووی
دار در بخوور راسوو  تصوووير اسوو  کووچ کوواهو  روايوو  هووم شد  در فضات بیروهووی و قوواس  ووو ترسیم

 (. 5)تصوير شمارۀ  شودمحسوۀ می

 

منحنــی.  و  عمــودی  افقــی،  خطــوط   :5 تصویــر 
  .)1403 )نگارنــدگان، 

Fig. 5: Vertical and Horizontal & Curve 
Lines (Authors, 2024).

- ترکیب‌بندی و فضا
)کاشـــی‌کاری‌های  عمـــارت  ســـازه‌های  در  موجـــود  تزئینـــات  بـــا  را  کار  فضـــای  نقـــاش 
ـــگ  ـــکوفه و رن ـــو از ش ـــان ممل ـــواج، درخت ـــای م ـــته، ابره ـــمانِ آراس ـــگ(، آس ـــوش و رنگارن منق
ـــبدِ  ـــرف سَ ـــت. ظ ـــرده اس ـــیم ک ـــیر ترس ـــار و اردش ـــرای گلن ـــده در خواب‌س ـــتفاده ش ـــی اس صورت
خ‌فام کـــه بعضـــی از آن‌هـــا قـــاچ خـــورده، بـــر عشـــق میـــان ایـــن دو دل‌داده  پُـــر از انـــار ســـر

کیـــد می‌کنـــد. تأ
ــا اســـتفاده  ــر شـــب‌هنگام اســـت؛ از همیـــن‌رو، هنرمنـــد بـ رنـــگ کبـــود آســـمان تداعی‌گـ
از ســـاختاری کامـــا هندســـی، ســـکون و آرامشـــی خـــاص را در اثـــر برقـــرار ســـاخته و ترســـیم 

ــد.  ــت می‌کنـ ـــور را تقویـ ــکوت مذک ــواب، سـ ــالِ خـ ـــای در حـ ندیمه‌ه
نمایـــش هم‌زمـــانِ فضـــای درون و بیـــرون عمـــارت کـــه امتیـــاز خـــاص نگارگـــری ایرانـــی 
ج در  اســـت، از ویژگی‌هـــای بـــارز ایـــن نـــگاره محســـوب می‌شـــود. تمـــام عناصـــر منـــدر
مســـتطیل ســـمت راســـت تصویـــر در کانـــون داســـتان به‌شـــکل متقـــارن ترســـیم شـــده اســـت؛ 
حتـــی شـــیوۀ ترســـیم کفش‌هـــای جفـــت شـــدۀ دو شـــخصیت اصلـــی در دو طـــرفِ مدخـــل 

عمـــارت، در پاییـــن تصویـــر، حکایـــت از نوعـــی تعـــادل عاطفـــی دارد. 
فضــای عمومــی اثــر بــه دو مســتطیل عمــودی مــوازی در کنــار هــم تقســیم شــده اســت؛ 
گلنــار در مســتطیل ســمت راســت قــرار دارنــد. نوعــی بزرگ‌نمایــی در نمایــش  اردشــیر و 
کلــی  گلنــار به‌چشــم می‌خــورد )تصویــر 6(. خواب‌ســرای عمــارت در ترکیــب  اردشــیر و 
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 تصویر 6: ترکیب‌بندی و فضا )نگارندگان، 1403(.
Fig. 6: Composition and Space (Authors, 
2024).

به‌ســمت جلــو رانــده شــده اســت. شــاید دلیــل ایــن عمــل ازســوی نقــاش، محــوری نمــودن 
وصــال ایــن دو دل‌داده اســت. در مســتطیل ســمت چــپ تصویــر، افــرادِ ترسیم‌شــده در 
قیــاس بــا افــراد ســمت راســت، ابعــاد کوچک‌تــری دارنــد و حتــی ایــن بخــش از بنــا در پــردۀ 
دوم تصویــر قــرار گرفتــه، تــا ســمت راســت و روایــت اصلــی برجســته‌تر جلــوه کنــد. تقســیمات 
مُــدور و منحنــی بیشــتر در ســمت راســت تصویــر واقع‌شــده و تــا حــد زیــادی بــه تلطیــف 
بــا درونمایــۀ  القــای عاطفــۀ زیباشــناختیِ هم‌ســو  فضــای خشــک و هندســی تصویــر و 
عاشــقانۀ کار کمــک کــرده اســت و ایــن عنصــر فرمــی مهمــی اســت کــه غیــاب آن در نــگارۀ 

مشــابه نســخۀ بایســنغری به‌چشــم می‌آیــد. 

 

 

 

 
وفـــور نقـــوش تزئینـــی رنگارنـــگ در بنـــا، لباس‌هـــا و طبیعـــت بـــه تحقـــق درونمایـــۀ   

ــت. ــرده اسـ ــایانی کـ ــک شـ ــر کمـ ــقانۀ اثـ عاشـ

- رنگ
رنــگ غالــب تصویــر آبــی، ســبز و صورتــی اســت کــه بــا توزیــع دو رنــگ ســبز و آبــی در تمامــی 
بخش‌هــای اثــر تعــادل چشــمگیری حاصــل شــده اســت. چشــم بیننــده ازطریــق رنــگ 
آبــی آســمان در بالاتریــن بخــش تصویــر و ســپس از طریــق نقــوش تزئینــی منقــوش بــر 

دیواره‌هــای عمــارت به‌ســمت پاییــن و دیگــر اجــزای صفحــه هدایــت می‌شــود. 
کنــار طیفــی از رنگ‌هــای آرام  گــرم، هم‌چــون صورتــی، زرد و نارنجــی در  رنگ‌هــای 
را  رنگــی  متعــادل  در تصویــر، هم‌نشــینی  آبــی منتشرشــده  به‌همــراه  زمینــه،  در  و ســرد 
در تصویــر ایجــاد کــرده اســت. امــا علاوه‌بــر وفــور معنــادار تزئینــات رنگــی در جای‌جــای 
تصویــر کــه از ثقــل ســاختار عمدتــاً هندســی ترکیب‌بنــدی می‌کاهــد )و غیــاب ایــن مــورد نیــز 
در نــگارۀ مشــابه نســخۀ بایســنغری به‌چشــم می‌آمــد(، بــر هم‌ســویی عنصــر فرمــالِ رنــگ 
بــا درونمایــۀ عاشــقانۀ نــگاره صحــه می‌گــذارد؛ آنجــا این‌میــان بیــش از همــه خودنمایــی 
می‌کنــد؛ حضــور پهنــه‌ای از رنــگ صورتــی زیــر تنهــا بخــش منحنــی تصویــر بــر زمینــۀ آبــی 

اســت کــه درونمایــۀ عاشــقانۀ تصویــر را برجســته می‌کنــد.



  شــــــمارۀ 48، دورۀ شانــــزدهـــــــــم، 3201405

- نسبت فرم و درونمایۀ نگاره
ــرون  ــان درون و بیـ ــش هم‌زمـ ــر نمایـ ــگاره، به‌خاطـ ــب نـ ــدی غالـ ــه ترکیب‌بنـ ــود آن‌کـ باوجـ
کـــه  راســـت تصویـــر،  امـــا حضـــور خـــط منحنـــی در بخـــش  اســـت؛  عمـــارت، هندســـی 
ــر،  ــر رنگـــی تزئینـــی در جای‌جـــای تصویـ ــار وفـــور عناصـ ــرا هـــم هســـت، در کنـ کانـــون ماجـ
هم‌چنیـــن خودنمایـــی پهنـــه‌ای از رنـــگ صورتـــی زیـــر ایـــن طـــاق منحنـــی بـــر زمینـــۀ غالـــب 
آبـــی، حکایـــت از هم‌ســـویی بیشـــترِ عناصـــر فرمـــی ایـــن نـــگاره بـــا درونمایـــۀ عاشـــقانۀ آن 
ـــا  ـــاس ب ـــا آن )در قی ـــب ب ـــناختی متناس ـــۀ زیباش ـــن عاطف ـــترش در برانگیخت ـــت بیش و موفقی

ــابه نســـخۀ بایســـنغری( دارد. نـــگارۀ مشـ
بـــا این‌وصـــاف، نتایـــج تحلیـــل نـــگارۀ »دیـــدار اردشـــیر و گلنـــار« در دو دورۀ تیمـــوری و 

ـــت. ـــدول 2 اس ـــرار ج ـــه ق ـــوی ب صف

نــگارۀ  ســاختاری  دگرگونــی  مقایســۀ   :2 جــدول 
و  تیمــوری  دورۀ  دو  در  گلنــار«  و  اردشــیر  »دیــدار 

  .)1403 صفوی)نگارنــدگان، 
Tab. 2: Structural Transformation of 
“Meeting of Ardeshir and Golnar” in the 
Timurid and Safavid periods (Authors, 2024).

)شــاهنامۀ  اســفندیار  اول  خــوان   :7 تصویــر 
  .)393  :1350 بایســنغری، 

Fig. 7: 1st Laboure of Esfandiar (Baysunghur 
Sahnameh, 1971: 393).
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 تصویــر 8: خطــوط عمــودی و مــورب )نگارنــدگان، 
.)1403

Fig. 8: Vertical & Diagonal Lines (Authors: 
2024).

- خط
ـــر  ـــی در تصوی ـــی خاص ـــط افق ـــت و خ ـــودی اس ـــورب و عم ـــر، مُ ـــن تصوی ـــب در ای ـــوط غال خط
ــا  ــب و گرگ‌هـ ــفندیار، اسـ ــدام اسـ ــش انـ ــورب، در نمایـ ــوط مُـ ــدۀ خطـ ــود. عمـ ــده نمی‌شـ دیـ
و غالـــب خطـــوطِ عمـــودی مربـــوط بـــه درختـــان اســـت. حالـــت قرار‌گیـــری اســـفندیار روی 
اســـب، خـــط مُوَربـــی را ســـمت راســـت تصویـــر می‌ســـازد کـــه حـــس یـــورش را القـــا می‌کنـــد. 
کـــه بـــا حضـــور آن‌هـــا در  گرگ‌هـــا به‌گونـــه‌ای طراحـــی شـــده‌اند  ســـمت چـــپ تصویـــر، 
ـــورب و در جهـــت مخالـــف هـــم ایجـــاد می‌شـــود. به‌نظـــر می‌رســـد غلبـــۀ  صفحـــه، دو خـــط مُ
خطـــوط عمـــودی و مـــورب، بـــا درونمایـــۀ کلـــی حماســـی تصویـــر هم‌ســـویی دارد )تصویـــر 

.)8

 

 

 

 
- ترکیب‌بندی و فضا  

عناصـــر طبیعـــی اعـــم‌از درختـــان، گل‌بوته‌هـــا و صخره‌هـــا، ماجـــرای اصلـــی را در قـــاب 
عناصـــر  دارد.  اختیـــار  در  را  صفحـــه  عمـــدۀ  بخـــش  کـــه  داده‌انـــد  قـــرار  دایره‌ماننـــدی 
ــه  ــاً بـ ــه مخاطـــب صرفـ ــا توجـ ــت تـ ــه اسـ ــه‌کار رفتـ ــی بـ ــورت حداقلـ ــه به‌صـ ــی در زمینـ طبیعـ
واقعـــۀ اصلـــی معطـــوف شـــود. گفتنـــی اســـت کـــه ایـــن راهبـــرد »کمینه‌گرایـــی« در نمایـــش 
عناصـــر تصویـــری در تمـــام نگاره‌هـــای بایســـنغری دیـــده می‌شـــود. نقـــاش بـــا به‌کارگیـــری 
ـــدت و  ـــس وح ـــا، ح ـــره و گرگ‌ه ـــه، صخ ـــگِ زمین ـــد: رن ـــت، همانن ـــاً یک‌دس ـــای تقریب رنگ‌ه

یگانگـــی قابل‌توجهـــی را ایجـــاد کـــرده اســـت. 
توصیـــف  لشـــکریانش  به‌همـــراه  اســـفندیار،  شـــاهنامه،  متـــن  در  این‌کـــه  علی‌رغـــم 
گرگ‌هـــا، شـــخصیت دیگـــری در  اســـفندیار و  از  نـــگاره، به‌غیـــر  ایـــن  امـــا در  می‌شـــود، 

صحنـــه حاضـــر نیســـت و این‌امـــر از بـــارِ حماســـی درونمایـــۀ اثـــر می‌کاهـــد.  
کـــه  کرده‌انـــد  تقســـیم  بخـــش  دو  بـــه  را  صفحـــه  قرینـــه،  به‌شـــکل  مثلـــث  دو 
کش مضمـــر در آن دارد  کشـــا هم‌ســـویی چشـــمگیری بـــا درونمایـــۀ حماســـی نـــگاره و 

 .)9 )تصویـــر 
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- رنگ
ــرم  ــای گـ ــراه رنگ‌هـ ــی به‌همـ ــدون تزئیـــن خاصـ ــد و بـ ــی دارنـ ــبز ضعیفـ ــان، رنـــگ سـ درختـ
و ســـرد در زمیـــن و آســـمان، هماهنگـــی خاصـــی را ایجـــاد می‌کننـــد. نقـــاش بـــا توزیـــع 
ــی  ــی و تزئینـ ــای رنگـ ــز، غنـ ــش و قرمـ ــی، بنفـ ــی، آبـ ــون: نارنجـ ــی هم‌چـ ــای متنوعـ رنگ‌هـ
کـــرده اســـت. رنـــگ پرنـــدگانِ درحـــال پـــرواز، بـــا  زیـــادی را در لبـــاس اســـفندیار ایجـــاد 
گرمـــی رنـــگ صخره‌هـــا هماهنـــگ اســـت و از ایـــن‌رو چرخـــۀ رنگـــی خوبـــی در تصویـــر 
ـــا قهـــوه‌ای کم‌رنـــگ اجـــرا شـــده اســـت؛ گویـــی نقـــاش  شـــکل‌می‌گیرد. رنـــگ بـــدن گرگ‌هـــا ب
تعمـــداً بـــا بی‌رمـــق کـــردن رنـــگ آن‌هـــا، قصـــد نمایـــش شکســـت‌پذیری و تزلزل‌شـــان را 
کـــر زمینـــه گـــم شـــده‌اند. رنـــگ نســـبتاً  داشـــته اســـت؛ طوری‌کـــه به‌نظـــر می‌رســـد در رنـــگ اُ
ــا، تفـــوق اســـفندیار را مؤکـــد می‌کنـــد. یک‌دســـتیِ  تیـــرۀ تیرهـــای فرورفتـــه بـــر بـــدن گرگ‌هـ
ـــا درونمایـــۀ حماســـی  ـــر زمینـــه، هم‌ســـویی چندانـــی ب ک ـــۀ رنـــگ اُ ـــا غلب ـــر ب رنگ‌بنـــدی تصوی

اثـــر نـــدارد.

- نسبت فرم و درونمایۀ نگاره
در ایـــن نـــگاره، بـــا توجـــه بـــه خطـــوط منحنـــی و مـــواج، غلبـــۀ اشـــکال اُرگانیـــک و زمینـــه‌ای 
وســـیع کـــه در زاویـــۀ دیـــد هنرمنـــد فراهـــم شـــده اســـت، نوعـــی احســـاس درگیرانـــه در ذهـــن 
ــۀ  ــا درونمایـ ــبی بـ ــدان تناسـ ــر چنـ ــی تصویـ ــای پیرامونـ ــا فضـ ــود؛ امـ ــادر می‌شـ ــده متبـ بیننـ
اصلـــی درگیرانـــه و حماســـی آن نـــدارد و حتـــی پرداخـــت منظـــرۀ پس‌زمینـــۀ تصویـــر و 
کـــر و پالـــت رنگـــی مقتصدانـــه در جای‌جـــای تصویـــر، از  اســـتفادۀ پهنـــۀ وســـیعی از رنـــگ اُ
بـــارِ حماســـی درونمایـــۀ می‌کاهـــد و قلّـــت نمایـــش شـــخصیت‌ها و به‌تبـــع آن، خلوت‌شـــدن 
عناصـــر فرمـــال تصویـــر )برخـــاف شـــواهد متنـــیِ روایـــت کـــه بـــه حضـــور لشـــکر اســـفندیار در 

ماجـــرا اشـــاره دارد(، هم‌ســـویی چندانـــی بـــا درونمایـــۀ حماســـی اثـــر نـــدارد.

)نگارنــدگان،  فضــا  و  ترکیب‌بنــدی   :9 تصویــر 
  .)1403

Fig. 9: Composition and Space (Authors, 
2024).
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)شــاهنامۀ  اســفندیار  اول  خــوان   :10 تصویــر   
.)331  :1391 تهماســبی، 

Fig. 10: 1st Laboure of Esfandiar (Sahnameh 
of Shah Tahmasb, 2012: 331)

)نگارنــدگان،  مــدور  و  مــواج  خطــوط   :11 تصویــر   
.)1403

Fig. 11: Wavy & Circular Lines (Authors, 
2024).

تحلیل نگارۀ »خوان اول اسفندیار« از شاهنامۀ تهماسبی

- خط
خطـــوطِ غالـــب در ایـــن اثـــر، خطـــوطِ مـــواج و مُـــدور اســـت کـــه بـــا عبـــور از تمامـــی عناصـــر 
موجـــود در صفحـــه از ســـمت پاییـــن بـــه بـــالای تصویـــر حرکـــت می‌کنـــد. جریـــان وزش 
ــه دو  ــدی بـ ــب بنـ ــوازن در ترکیـ ــاد تـ ــرای ایجـ ــا را بـ ــان و درختچه‌هـ ــر، درختـ ــاد در تصویـ بـ
ســـوی مخالـــف کشـــیده اســـت. افـــراد حاضـــر در تصویـــر کـــه در گوشـــۀ ســـمت راســـت و در 
فضایـــی محـــدود قرارگرفته‌انـــد، بی‌تحـــرک و در حالـــت ســـکون هســـتند و بـــا چهره‌هایـــی 
تحیـــرزده، انگشـــت بـــر دهـــان، صحنـــۀ نبـــرد اســـفندیار بـــا گرگ‌هـــا را نظـــاره می‌کننـــد 
)تصویـــر 11(. ایـــن عناصـــر خطـــیِ پیچـــان و مشـــوّش کـــه در جای‌جـــای فضـــای طبیعـــی 

به‌چشـــم می‌خورنـــد، هم‌ســـویی خارق‌العـــاده‌ای بـــا درونمایـــۀ حماســـی اثـــر دارد.
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- ترکیب‌بندی و فضا
غالـــب عناصـــر تصویـــر درون دایـــره‌ای مرکـــزی قـــرار گرفتـــه کـــه کانـــون روایـــت اســـت. 
یـــک مثلـــث بـــزرگ در بخـــش پاییـــن تصویـــر، شـــخصیت‌های اصلـــی داســـتان را در خـــود 
ـــث  ـــک مثل ـــکل‌گیری ی ـــث ش ـــر، باع ـــپ تصوی ـــمت چ ـــی س ـــش گیاه ـــت و پوش ـــای‌داده اس ج
کیـــد  کوچک‌تـــر می‌شـــود کـــه هـــر دو بـــر ماهیـــت درگیرانـــۀ نـــگاره و درونمایـــۀ حماســـی آن تأ
می‌کننـــد. تجمـــع لشـــکریان اســـفندیار در بـــالا و ســـمت راســـت تصویـــر به‌همـــراه فـــرم 
ـــه  ـــه گرچ ـــرده ک ـــاد ک ـــه ایج ـــن ناحی ـــری را در ای ـــث دیگ ـــان، مثل ـــل آن ـــان مقاب ـــۀ پیچ درختچ
ــر را  ــی تصویـ ــۀ حماسـ ــر درونمایـ ــا بـ ــاخته، امـ ــادل سـ ــی متعـ ــود را به‌نوعـ ــلِ خـ ــث مقابـ مثلـ

برجســـته‌تر ســـاخته اســـت )تصویـــر 12(.

)نگارنــدگان،  فضــا  و  ترکیب‌بنــدی   :12 تصویــر 
  .)1403

Fig. 12: Composition and Space (Authors, 
2024).

 

 

 

 

- رنگ  
رنگ‌هـــای ســـبزِ تیـــره و روشـــن در قالـــبِ پوشـــش‌گیاهی، ازمیـــان جـــوی آبِ‌‌ روان، خـــود را 
به‌ســـمت بـــالای صفحـــه کشـــانده و بـــا عبـــور از نقـــاط مختلـــف تصویـــر، جلـــوه و درخشـــندگی 

ــد.  ــاد می‌کنـ قابل‌توجهـــی ایجـ
رنـــگ ســـبزِ لبـــاس اســـفندیار بـــا دو درخـــت در طرفیـــن او هماهنـــگ شـــده اســـت. 
رنگ‌هـــای طلایـــی روی انـــدام و دورِ چشـــمان گرگ‌هـــا، هماننـــد شعله‌های‌آتشـــین اســـت 
کـــرِ آســـمان و صخره‌هـــا را در ایـــن منطقـــۀ تصویـــر منتشـــر  کـــه نیـــروی رنـــگ طلایـــی و اُ
کانـــون درگیـــری داده  می‌کنـــد. رنـــگِ تیـــرۀ اســـب افراســـیاب مرکزیـــت چشـــمگیری بـــه 
اســـت. لکه‌هـــای ســـفید رنـــگ روی ســـر و دســـت و پـــای اســـب به‌همـــراه رنـــگ ســـفید 
ـــرد و  استفاده‌شـــده در کلاه افراســـیاب، تضـــادی هماهنـــگ از تیرگـــی و روشـــنی در محـــل نب

مرکـــز صفحـــه ایجـــاد می‌کنـــد. 
آســـمان بـــه رنـــگ طلایـــی اســـت و به‌نحـــوی حکایـــت از روحیـــۀ طبیعت‌گریـــزی نقـــاش 
ــر به‌وجـــود آمـــده  ــا قرارگیـــری ابرهـــای مـــواج در آســـمان، نمایـــی تزئینـــی در تصویـ دارد؛ بـ
اســـت و می‌تـــوان گفـــت، رســـیدن بـــه تعـــادل رنگـــی و ایجـــاد چرخـــش متـــوازن چشـــم در 
تمـــام عناصـــر تزئینـــی تصویـــر، بی‌توجـــه بـــه واقعیـــت طبیعـــی عناصـــر، حالـــت دراماتیـــک 
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جــدول 3: مقایســۀ دگرگونــی ســاختاری در »نــگارۀ 
خــوان اول اســفندیار« در دو دورۀ تیمــوری و صفــوی 

)نگارنــدگان، 1403(.  
Tab 3: Structural Transformation of “1st 
Laboure of Esfandiar” in the Timurid and 
Safavid periods (Authors, 2024).

ــا  ــاده‌ای بـ ــویی خارق‌العـ ــی، هم‌سـ ــت رنگـ ــوع پالـ ــن تنـ ــیده و ایـ ــر بخشـ ــه تصویـ ــی بـ خاصـ
درونمایـــۀ حماســـی اثـــر دارد.  

- نسبت فرم و درونمایۀ نگاره
در ایـــن نـــگاره، غلبـــۀ خطـــوط مـــواج، پیچـــان و مُـــدور و اشـــکال ارگانیـــک همـــراه بـــا 
زمینـــه‌ای وســـیع، ترســـیم ماجـــرا در پیش‌زمینـــه، به‌کارگیـــری پهنـــۀ وســـیعی از رنگ‌هـــای 
آبـــی و ســـبز، افـــزودن شـــخصیت‌های ناظـــرِ ماجـــرا در بخشـــی از تصویـــر، به‌خوبـــی توانســـته 
احســـاسِ نبـــردی ســـخت و حماســـی را بـــه مخاطـــب منتقـــل می‌کنـــد و لـــذا می‌تـــوان گفـــت، 
ـــای  ـــر از همت ـــر را )بهت ـــی اث ـــیِ حماس ـــۀ کل ـــته‌اند درونمای ـــی توانس ـــال آن به‌خوب ـــر فرم عماص

ـــد. ـــاد کنن ـــا آن ایج ـــبی ب ـــناختی متناس ـــۀ زیباش ـــازند و عاطف ـــق س ـــنغری آن( محق بایس
ــا این‌وصـــاف، نتایـــج تحلیـــل نـــگارۀ »خـــوان اول اســـفندیار« در دو دورۀ تیمـــوری و  بـ

صفـــوی بـــه قـــرار جـــدول 3 اســـت.

نتیجه‌گیری
ـــر خـــأ ایـــن رویکـــرد  ـــۀ فرمالیســـتی و ذک ـــی نظری در ایـــن پژوهـــش پـــس از تصریـــح مبانـــی کل
در پرداختـــن بـــه آثـــار تصویرگرانـــه و ســـپس ارائـــۀ دیگاهـــی بدیـــل، بـــه اهمیـــت مداخلـــۀ 
کلـــی« در تحلیـــل ســـاختاری و ســـنجش میـــزان هم‌ســـویی  عاملـــی به‌نـــام »درونمایـــۀ 
عناصـــر فرمـــی بـــا ایـــن درونمایـــه در برانگیـــزش عاطفـــۀ زیباشـــناختی متناســـب بـــا آن اشـــاره 
ــنغری  ــاهنامۀ بایسـ ــترک دو شـ ــبِ مشـ ــای منتخـ ــل نگاره‌هـ ــا تحلیـ ــاس، بـ ــر این‌اسـ ــد. بـ شـ
کیـــد بـــر  و تهماســـبی به‌منظـــور مقایســـۀ تاریخـــی دگرگونـــی ســـاختاری ایـــن نگاره‌هـــا بـــا تأ
نســـبت فـــرم و درونمایـــۀ کلـــی آثـــار در برانگیـــزش عاطفـــۀ زیباشـــناختی پاســـخ پرســـش‌های 

ح ذیـــل اســـت. پژوهـــش بـــه شـــر
کدامی‌ـــک از ایـــن نگاره‌هـــا توانســـته‌اند به‌مـــدد هم‌ســـو ســـاختن اجـــزای فرمـــی   .1
خـــود بـــا درونمایـــۀ کلی‌شـــان، بهتـــر از عهـــدۀ برانگیـــزش عاطفـــۀ زیباشـــناختی متناســـب 

بـــا آن برآینـــد؟

 

 نسبت فرم و درونمایه  رنگ  ترکیب بندی  خط  

وان
خ

 
 اول

دیار 
سفن

ا
 

(
نمای

در
سی( 

حما
ۀ 

 

 
 بایسنغری  شاهنامۀ

 )دورۀ تیموری( 
 

 مورب،  -عمودی
فاقد هرگونه عنصر  

 افقی 

نامتقارن، منتشر، تضاربی  
مانند ای قابدر دایره 

 )کانون تصویر( 

رنگ غالب و یکدست اکُر  
در کنار استفادۀ حداقلی از  

های آبی و سبز  رنگ
بندی  طورکلی رنگ)به
 رمق و یکدست( کم

چندان موفق در تحقق نه
درونمایۀ حماسی اثر و  

برانگیزش عاطفۀ  
 با آن متناسبشناختی زیبا

 
 تهماسبی  شاهنامۀ

 )دورۀ صفوی( 

خطوط مواج، مُدور و  
 پیچان

فاقد هرگونه خطوط 
 عمودی و افقی 

ای، مواج، احاطه  دایره
شده میان دو پهنۀ مثلثی  

 مقابل هم

غلبۀ پهنۀ وسیعی از  
های سبز و آبی، پالت  رنگ

رنگی بسیار متنوع در  
جای عناصر تصویری  جای

برای وصول تعادل فرمال 
 رنگی 

موفق در تحقق درونمایۀ 
حماسی اثر و برانگیزش  

شناختی متناسب  عاطفۀ زیبا
 با آن
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- بـــا درنظـــر گرفتـــن نتایـــج حاصـــل از تحلیـــل، به‌نظـــر می‌رســـد هـــر دو نـــگارۀ مربـــوط بـــه 
ـــی و برانگیـــزش  ـــۀ کل ـــا درونمای نســـخۀ تهماســـبی در هم‌ســـو ســـاختن عناصـــر فرمـــی خـــود ب
عاطفـــۀ زیباشـــناختی متناســـب بـــا آن، موفق‌تـــر از نگاره‌هـــای مشـــابه نســـخۀ بایســـنغری 

بوده‌انـــد.
2. چگونـــه می‌تـــوان نتیجه‌گرفـــت کـــه یکـــی از ایـــن دو دورۀ تاریخـــی )یـــا حتـــی هـــر دو( 
بـــا هم‌ســـو ســـاختن عناصـــر فرمـــی بـــا درونمایـــۀ کلـــی خـــود، ایـــن هـــدف برانگیـــزش عاطفـــۀ 

زیباشـــناختی را بهتـــر محقـــق ســـاخته اســـت؟
- همان‌طورکـــه دیدیـــم، نگارگـــران دورۀ صفـــوی بـــا فـــرارَوی از متـــن روایـــت و بـــا 
دراماتیـــزه کـــردن روایـــت، هم‌چنیـــن بـــا اســـتفاده از خطـــوط ســـیال و پویـــا، اعـــم‌از: مـــواج، 
ــر  ــاختن عناصـ ــو سـ ــوع، در هم‌سـ ــیار متنـ ــی بسـ ــری از پالـــت رنگـ ــورب، و بهره‌گیـ ــدور و مـ مـ
ــیار  ــا آن، بسـ ــر و برانگیـــزش عاطفـــۀ زیباشـــناختی متناســـب بـ ــا درونمایـــۀ کلـــی اثـ فرمـــی بـ
کرده‌انـــد. بـــا نظـــر بـــه نمایـــۀ نگاره‌هـــای  موفق‌تـــر از هنرمنـــدان دورۀ تیمـــوری عمـــل 
مشـــترک ایـــن دو نســـخه در جـــدول 1، درمیی‌ابیـــم کـــه به‌خوبـــی می‌تـــوان ایـــن نتایـــج 
را بـــه ســـایر نگاره‌هـــای ایـــن دو نســـخه نیـــز تعمیـــم‌داد و نتیجـــه گرفـــت کـــه در کل، دورۀ 
کلی‌شـــان، موفق‌تـــر  صفـــوی در برقـــراری رابطـــۀ عناصـــر ســـاختاری آثـــار بـــا درونمایـــۀ 
از دورۀ تیمـــوری بـــوده اســـت؛ به‌طوری‌کـــه نتایـــج ایـــن پژوهـــش را در ســـایر هنرهـــای 
ایـــن دو دوره، خصوصـــاً ادبیـــات نیـــز می‌تـــوان مشـــاهده کـــرد؛ به‌عنـــوان حســـن ختـــام 
ایـــن پژوهـــش و از بـــاب مثـــال، ایـــن‌را می‌تـــوان از مقایســـۀ صـــور خیـــال اشـــعار متصنـــع و 
ـــاً عرفانـــی،  ـــا اشـــعار عمدت مطنطـــن »وحشـــی بافقـــی« )939-991ه‍ـــ.ق.، از دورۀ صفـــوی( ب
اخلاقـــی و تقریبـــاً کم‌آرایـــۀ »جامـــی« )817-898ه‍ـــ.ق.، از دورۀ تیمـــوری( مشـــاهده نمـــود:

مبادا یارب آن روزی که من از چشم یار افتم
که گر از چشــم یار افتم ز چشــم اعتبار افتم
شراب لطف پُر در جام می‌ریزی و می‌ترسم
که زود آخر شود این باده و من در خمار افتم 
                               )بافقی، 1388: 141(.
دل عالـــم  ز  گوییـــا  شـــنوم  جـــان  نســـیم 
منـــزل ایـــن  حریـــم  در  دری  گشـــاده‌اند 
دارد اثـــر  او  دیـــوار  و  در  زندگـــی  ز 
گِل خضـــرش  آب  ز  همانـــا  سرشـــته‌اند 
                                  )جامی، بی‌تا: 63(.

سپاسگزاری
در پایـــان نویســـندگان برخـــود لازم می‌داننـــد از داوران ناشـــناس نشـــریه کـــه بـــا نظـــرات 

ارزشـــمند خـــود بـــه غنـــای متـــن مقالـــه افزودنـــد، قدردانـــی نماینـــد. 

درصد مشارکت نویسندگان
ج از رســـالۀ نویســـندۀ اول بـــه راهنمایـــی نویســـندۀ دوم و مشـــاورۀ  ایـــن مقالـــه مســـتخر
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نویســـندۀ ســـوم بـــوده اســـت؛ برهمین‌اســـاس، گـــردآوری مطالـــب توســـط نویســـندۀ اول و 
ــت.  ــوده اسـ ــوم بـ ــندگان دوم و سـ ــارت نویسـ ــت نظـ ــگارش آن تحـ نـ

تضاد منافع
نویســـندگان ضمـــن رعایـــت اخـــاق نشـــر در ارجاع‌دهـــی و دقیـــق بـــودن آن در متـــن و 

انتهـــای مقالـــه، نبـــود تضـــاد منافـــع را اعـــام می‌دارنـــد.

کتابنامه
نقـــوش  تطبیقـــی  و  فرمالیســـتی  »بررســـی   .)1392( زهـــرا،  حبیب‌آبـــادی،  کبـــری  ا  -
هندســـی مکتـــب دوم تبریـــز )بـــا نظـــر بـــه شـــاهنامه تهماســـبی( و مســـجد گوهرشـــاد«. پایانـــا 

ــده(. ــر نشـ ــان، )منتشـ ــر اصفهـ ــگاه هنـ ــد دانشـ ــۀ کارشناسی‌ارشـ نامـ
- بافقـــی، وحشـــی، )1388(. دیـــوان وحشـــی بافقـــی. ویراســـتۀ حســـین آذران )نخعـــی(، 

چـــاپ دهـــم، تهـــران: انتشـــارات امیرکبیـــر.
کبـــاز، روییـــن، )1383(. نقاشـــی ایرانـــی: از دیربـــاز تـــا امـــروز. چـــاپ ســـوم، تهـــران:  - پا

انتشـــارات زریـــن و ســـیمین.
ــران: فرهنـــگ  ــد، تهـ ــر. ویراســـت جدیـ ــارف هنـ ــن، )1397(. دایرة‌المعـ ــاز، روییـ کبـ - پا

معاصـــر.
- تاتارکیویـــچ، ووادیســـواف، )1400(. تاریـــخ مفاهیـــم بنیادیـــن زیبایی‌شناســـی. ترجمـــۀ 

حمیدرضـــا بســـحاق، چـــاپ دوم، تهـــران: نشـــر گیلگمـــش.
- تاتارکیویـــچ، ووادیســـواف، )1402(. تاریـــخ زیباشناســـی. ترجمـــۀ ســـیدجواد فندرســـکی، 

چـــاپ دوم، تهـــران: نشـــر علـــم.
- جامـــی، نورالدیـــن عبدالرحمـــن، )بی‌تـــا(. دیـــوان کامـــل جامـــی. ویراســـتۀ هاشـــم 

ــروز. ــۀ پیـ ــی، چاپخانـ رضـ
و  به‌کوشـــش  زیبایی‌شناســـی.  بـــزرگ  متفکـــران   .)1398( الســـاندرو،  جُوانِلـــی،   -

ویرایـــش: امیـــر مازیـــار، تهـــران: نشـــر لـــگا.
https://www.oxfordlearnersdictionaries. :کســـفورد. بـــه نشـــانی - دیکشـــنری آ

/com
- شاهنامۀ شاه تهماسبی. )1392(. تهران: انتشارات فرهنگستان هنر.

جشـــن  مرکـــزی  شـــورای  به‌کوشـــش  تهـــران:   .)1350( بایســـنغری.  شـــاهنامۀ   -
ایـــران. شاهنشـــاهی 

- شایســـته، علی‌نقـــی، )1387(. »نقـــد فرمالیســـتی نقاشـــی‌های قاجـــار )ســـده‌های 
ــمایه، 1 )1(: 50-37. ــریۀ نقشـ ــری(«. نشـ ــری قمـ ــیزدهم هجـ ــا سـ ــم تـ دوازدهـ

- کالینســـون، دایانـــه، )1388(. تجربـــۀ زیباشـــناختی. ترجمـــه: فریـــده فرنودفـــر، چـــاپ 
دوم، تهـــران: نشـــر فرهنگســـتان هنـــر.

- کانـــت، ایمانوئـــل، )1388(. نقـــد قـــوۀ حکـــم. ترجمـــۀ عبدالکریـــم رشـــیدیان، چـــاپ 
پنجـــم، تهـــران: نشـــر نـــی.

ــود  ــر )محمـ ــر معاصـ ــار دو نگارگـ ــتی آثـ ــۀ فرمالیسـ ــمیه، )1395(. »مطالعـ ــی، سـ - کریمـ
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فرشـــچیان مجیـــد مهـــرگان( و مقایســـۀ آن بـــا نگاره‌هـــای شـــاهنامۀ بایســـنغری«. پایان‌نامـــۀ 
کارشناسی‌ارشـــد، اصفهـــان: دانشـــگاه هنـــر اصفهـــان )منتشـــر نشـــده(.

- گـــری، بازیـــل، )1369(. نقاشـــی ایرانـــی. ترجمـــۀ عربعلـــی شـــروه، تهـــران: انتشـــارات 
عصـــر جدیـــد.

- معین، محمد، )1388(. فرهنگ معین. دورۀ شش جلدی، تهران: امیرکبیر.
- میرصادقی، جمال، )1376(. ادبیات داستانی. چاپ سوم، تهران: نشر سخن.

- میرصادقـــی، جمـــال، )1397(. فرهنـــگ داستان‌نویســـی. تهـــران: نشـــر فرهنـــگ 
معاصـــر.

- واربرتـــون، نایجـــل، )1388(. پرســـش از هنـــر. ترجمـــۀ مرتضـــی عابدینی‌فـــرد، تهـــران: 
نشـــر ققنـــوس.
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